PARTE-3

ESCULTURA EN LA EDAD
RACIONALISTA
Y LA ILUSTRACION. 1717-1800

En 1717 sufre una crisis dinastica el reino espafiol. La conquista de
Barcelona y la implantacién de la nueva dinastia Borbénica, se afiaden como
horizonte obscuro a las calamidades sufridas, en Antigua, por causa del terre-
moto.

Las discusiones sobre la oportunidad de buscar una nuevasede, para la
ciudad capital de Guatemala, mantienen a los vecinos separados en contrastes
de opiniones y de intereses. Hay un arresto en la produccion escultorica de
estos afios, que siguen al terremoto. Cesa el énfasis estilistico en la gracia y
en el dinamismo que hab{a caracterizado la @ltima quincena, para dar lugar al
sentido de inseguridad que se refugia en un decorativismo exterior, bisqueda
de motivos superficiales y recargo ornamental.

La expansién de que vuelve a gozar, pasados los afios criticos, se refiere
al aumento del poder comercial e industrial de la ciudad, Las letras y ciencias
adquieren su maximo impulso, como demuestra el P. Sienz de Santamaria
en su libro sobre el Colegio de San Lucas (manuscrito en imprenta).

Del afio de 1733 es la concesidn, a la ciudad,de la Casa de la Moneda que
viene a dinamizar el mundo financiero. En el aspecto religioso un nuevo es-
plendor es dado por la creacién, en 1744, del Arzobispado de Guatemala.

Al parecer el valor gremial y espontineo de las cofradias empieza a
perder significado. Es necesario legislar mas para mantener todas las catego-
rias en sus esquemas establecidos. Un ejemplo de ello es la “Ordenanza del
noble arte de los plateros’ de 1745.

Hacia la mitad de este siglo,la ciudad obtiene quizds el mdximo auge de
su historia: se levantan las fachadas esplendorosas de La Merced, El Carmen,
Candelaria, de Santa Cruz, San José Viejo, la Capilla del Tridentino, los gran-

des palacios de la Municipalidad, de la Capitania General, el encantador cua-
drilatero de la Universidad y el del Tridentino. (Pardo 108) (1) (V. Annis

173 ete.) (2).

(1) Pardo Joaquin: Guia Turistica de las Ruinas de la Antigua Guatemala. Tipografia
Nacional, Guatemala 1943.
(2) Verle Annis: La Arquitectura de la Antigua Guatemala. Edit. Universitaria, 1968.
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Estil{sticamente,|en esta primera mitad del siglo, podemos distinguir dos
periodos: el primero de formas y actitudes remisas y prudentemente calcu-
ladas, al que llamamos de gusto refinado y en ocasiones churrigueresco. El
segundo, que es mas bien una reaccién en clave dramitica, de un dramatismo
de campanadas y altos vuelos de clarines y tonos agudos, al que llamamos
“Dramatismo Declamatorio”,

Después de la mitad de este siglo es dificil dar todavia a la escultura la de-
nominacién de barroca. Van entrando poco a poco ideas nuevas a la par que
se repiten motivos ya anticuados.

Sucede otro terremoto, exactamente en 1751, que obliga nuevamente a
reparar graves dafios,

En 1751, como prueba del crecimiento econémico, hay una reforma ad-
ministrativa, que desmembra las aldeas aledafias de la municipalidad, Se crean
alcaldias auxiliares (Chinchilla A, 135).

En la misma arquitectura, se impone un gusto diferente, que se comprue-
ba en algunos de los edificios citados, caracterizado por un uso severo de ma-
teriales de piedra, o en una decoracién basada en motivos geométricos, En-
tre otras, la fachada de Santa Cruz, de San José Viejo, de la Parroquia de Ciu-
dad Vieja, San Jerénimo, Capuchinas, la Cruz del Milagro y Santa Isabel.

Las plantas de las casas de Antigua son todavia un excelente ejemplo
que refleja estas contradicciones: la parte dedicada al comercio, junto alaotra
dedicada al hogar. En la mayoria de las grandes casas, de hecho, algunas habi-
taciones eran destinadas a tiendas, cuyas puertas de acceso eran enmarcadas
por columnas y dinteles de piedra.

Segiin Verle Annis (1968), éstas siguieron construyéndose hacia al-
rededor de 1760 y sus sefiales son las tipicas chimeneas antigiiefias (Annis
30).

La expulsién de los Jesuitas en 1767 fue la primera gran herida a una

-sociedad muy estratificada y estatica, aunque tebricamente agitada por la pro-
blematica politica del momento: los acontecimientos internacionales, la
independencia de los paises del Norte y las revoluciones sociales de Europa.

En 1773 el gran terremoto de Santa Marta acabd con toda una ciudad y
una época histérica a la vez,

Desde un punto de vista artistico, esinteresante notar, que se inaugura for-
malmente el academismo. En 1778 se funda en la nueva capital “la Escuela de
Dibujo”, porPedro Garci-Aguirre, segiin el proyecto de la “Academia de las
Tres Nobles Artes” que fue aprobado en 1797, pero que nunca funcioné mas
que a nivel de Escuela.

Las Artesanias fueron reordenadas con un Reglamento emitido en 1798
(H. Samayoa 220).

Por fin, en 1812 no hubo mis que una sola Cofradia de Artesanos. Una
gremial general, cuya patrona fue la Virgen del Socorro. Sin embargo esta
designacion oficial no pudo prevalecer sobre la devocién a la Virgen de Gua-
dalupe, establecida desde 1798.

A la par de los ideales sociales del grupo, evolucionan las formas del
arte, Podemos comprobar las transformaciones que se verifican en la escultura
durante estos acontecimientos, comparando las diferencias estilisticas.
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En la segunda mitad del siglo XVIII encontramos dos nuevos periodos
estilisticos. Uno que florece entre 1751 y 1773, en el que prevalece el andlisis
psicolégico de los personajes; otro entre 1773 y 1800, en el cual el neo-clasi-
cismo se instala definitivamente con su culto a la antigiiedad y sus tendencias
formales.

Los movimijentos espirituales, observa Paul Zucker (1963) (1) como
el positivismo, la ilustracidn, el socialismo, no sélo producen violentos cam-
bios en las estructuras politicasy sociales, sino ejercen influjo directo en el
estilo artistico. Los puntos de vista nuevos que surgen entre el pueblo, exigen
naturalmente un tipo nuevo de imaginacion (p. 8).

En el “gran barroco” la admiracién del artista se dirige a las cualidades
que se exaltan en los tratados de la época: la variedad, entendida como dina-
mismo y fuerza; la biisqueda de novedad; el encanto, como atractivo interés
para el espectador y como comunicacion; la gracia, o sea la elegancia, argucia
y suavidad; la exploracién que llega hasta descubrir el concepto nuevo de
“inacabado”. Es absurdo pedir a una escultura barroca el acabado de una
obra clisica, Lo inacabado, el “esbozo™, es “preferible” por su “capacidad
evocadora”, Precisamente por ser inacabado (en el sentido corriente), deja al
espectador el poder de acabarlo y de participar él mismo en el acto creador.
Se compromete al espectador a que intervenga.

El juicio sobre la obra se confia cada vez menos a reglas absolutas y cada
vez mas se deja a la intuicion.

En sus tltimas formas decadentes el barroco evoluciona hacia el rococd,
el cual es precisamente un salirse-de-las-teorias, desconfiar en la capacidad de
las reglas, desconfiar de los dogmas y de un sistema-de-fuentes que estén mis
alla de la experiencia sensible,

La reaccién de la segunda mitad del siglo, por parte del neoclasicismo,
es una vez mas la “vuelta a las reglas”.

Un factor especifico se introduce con las modificaciones propias de
finales del siglo XVIIL: es la superacion del “clisico” desapego de lo corpéreo
y la blisqueda deliberada de un atractivo fisico.

Ya en el siglo anterior el escultor barroco habia descubierto el valor de la
corporeidad, come transmisora de emociones. Ahora la creacién estética de
una representacion asocia belleza espiritual con belleza corporal.

En el siglo XVIII (Molesworth, 232), este aspecto es desarrollado tanto
en los temas profanos como en los religiosos, asi que muchos santos y marti-
res rococs son presentados como tipos humanos fisicamente atractivos y
completamente conscientes de sus encantos, Ademis, la “escena” exige plu-
ralidad de personajes, lo cual se obtiene con la “ruptura del marco”, Compo-
sicionalmente el interés se dirige al 4rea central, perdiendo interés en los bor-
des. La importancia del marco disminuye cada vez mas hasta fundir una esce-
na con otra y eliminar las divisiones cuadriculadas.

La fusién crea efectos de teatralidad y la representacion sagrada se con-
vierte en escenografia. El “transparente” de San Francisco de Antigua se
inspira en el de la Catedral de Toledo y éste en el ventanén de San Pedro,
detras de la Catedra del Apdstol, de Bernini. En otra escenografia el mismo

(1) Paul Zucker: Styles in Painting. Dover Public, N. Y, 1963,
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Bernini usa una ventana escondida, que deja caer un chorro de luz sobre los
rayos celestes que iluminan el éxtasis de Santa Teresa,

Las velas encendidas frente a los altares dorados crean sombras “vivien-
tes”. En las arquitecturas caprichosas de los retablos y en los juegos fantas-
ticos de los mantos, esta luz hace que las figuras de los Santos emerjan viva-
mente. Las espiras de sus columnas, los tronos, las alas de los querubines,
los instrumentos de los verdugos evocan escenas de martirio, 0 de glorifica-
cion.

Hacia el final de este siglo la interpretacidn clasicista es influida por un
creciente interés en la ciencia, que en escultura significaba no sélo conocer la
anatomia, sino también los estados psiquicos, La representacion de las pasio-
nes humanas llega a observaciones de detalles casi clinicos. La corriente barro-
ca, abanderada por Bernini, sigue influyendo por el siglo XVIII;pero cada vez
mas se hace sensible la cormriente clasicista que nunca habia desaparecido del
todo, como en Poussin, Dusquenoi, etc., y acaba por triunfar en el Gltimo
tercio del siglo XVII por influjo de las academias.

31 ARTISTAS REFINADOS Y
CHURRIGUERESCOS (1717-1733).

Tenemos la impresién de que después de 1717 el movimiento barroco,en
las esculturas, se enfria y cristaliza repentinamente. Las siluetas recuperan su
contorno nitido y ovalado. Los pliegues se vuelven menudos y como obteni-
dos golpeando una superficie metalica, No faltan ejemplos anteriores a esa
fecha. Ya en el siglo XVI Leon Leoni utiliza esta clase de pliegues en la Reina
Maria de Hungria y en San Bernardino del Metropolitan de N. Y. Esta tradi-
cidén se transmite en cierta medida por Gregorio Fernindez y por Pedro de
Mena, cuya Dolorosa exportada a México, podia ser conocida a los artistas
de Guatemala. Los dobleces-aplanados adquieren breves luminosidades a tra-
vés de pequefias hondonadas de borde rigido, como excavadas por un instru-
mento convexo, lamados también pliegues “‘negativos”. Estos aparecen en
las esculturas de Guatemala, en la segunda decena de este siglo. Pero nos falta
conocer a qué artista se debe esa innovacion. Desgraciadamente, la falta de
informacidn con relacidn a los artistas de este periodo, es més grande que en
los anteriores. Una grafica comparativa puede ayudar a tener por lo menos,
una visién de conjunto:
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Europa en general Espafia Guatemala
Juvara, Felipe
Franco
Hyaciente Rigava Crespi Jose M. | Ignacio Vergara Juan Chavez
— 1747 José Mora
Serpotta Magnasco Narciso Tomé
Ferrata - 1749 José Churriguera | Juan José Mérida
Caffi 1725 —
Parodi Solimena José, Joaquin y Manuel Piedrasan-
Corradini — 1747 Alberto Figueroa |ta
Leonardo (c. 1730)
Coysevox Grinling Gill Carlos Bolafios (?)
Dietterling | Jean Berain 1720
(grabador) (1700 ca)
(ca. 1700)

Del artista Juan Chavez no tenemos mas noticias de las que nos propor-
ciona Garcia Peléez (II 226) quien cita a Juarros (Tratado 7, cap. 3). La in-
formacion es recogia por Diaz (p. 470) y Berlin (110). Se le atribuyen las dos
estatuas de Catedral de San Sebastiin y San Francisco de Paula, que supone
Berlin, se hicieron entre 1737 y 1751 (110). De Juan José Mérida nos cons-
ta que en 1724 se casd con Catalina de Molina. Tuvo aprendices y celebrd el
contrato del retablo mayor de la Iglesia de Capuchinas en 1737, el cual lo
obligaba 2 entregar también algunas esculturas,

Los datos de Manuel Piedrasanta son todavia mas escasos, atribuyéndole
V. M. Diaz el San Ignacio de la Merced de Antigua (p. 152) Carlos Bolafios es
conocido solamente como encarnador de iméagenes, aparte de algunas atri-
buciones que le hace J. Aguirre Matheu. (Berlin 99) (Garcia Peliez 11 226),

Aunque se les dio a estos artistas y a los demas desconocidos que labra-
ron la produccién de este periodo el titulo de “churriguerescos”, este califi-
cativo solo se refiere al tiempo y a la terminologia con que se califica muy
impropiamente el arte espafiol que le corresponde.

En Guatemala el churrigueresco, hablando con propiedad, no existe. En
Espaiia, el barroco de las primeras décadas del siglo XVIII, se encuentra abier-
to mas que antes a las influencias externas de Francia e Italia por el matrimo-
nio real de Felipe V, nieto de Luis XIV y casado con Isabel Farnese, Este
hecho introduce el arte de corte, cuyos lideres son: Antoine Coysevox y
Hyacinte Rigaud en la primera época de Luis XIV, Watteau y Lemoynes en
la segunda. El arte de corte estaba localizado en Madrid y alrededores, mien-
tras el resto de Espafia, sobre todo Castilla y Andalucia adoptaban formas
altamente originales;especialmente en el campo religioso alcanzan un climax
espléndido,

Los Churriguera dominan en Madrid y Salamanca, como los Figueroa en
Sevilla, tanto en arquitectura como en la, construccion de gigantescos reta-
blos de columnas saloménicas cargadas de ornamentacién. El churrigue-
resco podria definirse como una sintesis de barroco, plateresco y elementos
“grutescos”,
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En Toledo, Madrid, Valencia y Sevilla existen variaciones estilisticas que
abren caminos locales, abandonados a una libertad decorativa sin limites,
que rebasan la estrecha denominacion de churrigueresco.

Los Figueroa en Sevilla introducen una gran cantidad de motivos clasi-
cos y modernos reincorporando al barroco elementos mudéjares. Esta carac-
teristica se riega rapidamente a las colonias y aparece también en Guatemala
en los encajes de los artesonados, muebles y ventanas.

Al contrario, hay elementos que en otros paises encontraron pronta aco-
gida y no logran abrir brecha en Guatemala. Sefialamos principalmente dos
tpos: uno introducido por Pedro de Ribera (1683-1742) que para inflar su
ampulosa decoracién introduce motivos de telas, cortinajes, borlas y colga-
duras.

El segundo es el gusto del “grutesco”, de origen humanista, resucitado
por los dibujantes de tapices, pintores de cerdmica y decoradores de palacios
del siglo XVIII Figuras grutescas de medio cuerpo, sobre basamentos de pira-
mides invertidas con envolturas colgantes, guirnaldas de flores, angeles con
alas de mariposas y construcciones aéreas de nichos y molduras, segin la mo-
da promovida hacia 1700 por Jean Bérain y Claude Aubran a la corte de Luis
X1V, o en Alemania, por Schevter en Berlin y Permoser en Dresden.

El grutesco ama los techos voladizos, las repisas degradantes en sucesio-
nes geométricas de prismas, conos, cubos y pirimides. La llamada columna
estipite “serliana” no es mis que un motivogrutescorepetido infinitas veces.

Se encuentran dibujos de esta clase no solo en el texto deSerlio;por
gjemplo hacia 1600 el artista alemén Dietterlin publicé grabados que eran de-
sarrollos fantasticos de los drdenes clsicos. Pero la aplicacién a los retablos
y fachadas se volvié importante al comienzo del siglo XVIII. Este gusto pren-
dié en México con gran auge en los retablos de este tiempo, en la Capilla de
los Reyes de la Catedral de México, en el retablo mayor de San Martin Tepo-
zotlan y obras de Taxco, Potosi, Apam y Puebla.

" Es muy extrafio que en Guatemala no haya tenido éxito, Sélo se utiliza
la famosa columna estipite en algunasfachadas deiglesias, No penetra en los
retablos si no en via muy excepcional y tardiamente, '

Cuando lamamos “refinados” a nuestros artistas nos referimos mas bien
a un refinamiento de vision. Las circunstancias tan tragicas que Antigua atra-
viesa por causa de terremotos, que se siguen a distancia de no mas de cuarenta
afios entre uno y otro, dejan grabada en el arte guatemalteco una actitud es-
tbica, impasible y un sentido critico que le impide se abandone a excesos
melodramaticos o a enforias descompuestas.

En estos aflos la vision nueva descubre el sentido de la inseguridad del
hombre comin y, escudrifia la psicologia de los rostros y de los diferentes ti-
pos humanos y la proyecta en las encarnaciones simbolicas de los misterios
cristianos,

Para estas figuras de santos, tomadas del mundo sencillo del hombre ca-
ejero y del pueblo trabajador, habria que buscar los antecedentes en las reac-
ciones antiacadémicas del Centro de Italia con Giuseppe Maria Crespi y su
serie de pinturas de los sacramentos, o Alessandro Magnasco, el romdntico de
los conventos, o siguiendo la estela critica de Callot, de los retratos populares
de Velasquez y Murillo o de los Holandeses Gerard, Teer, Borch y Gabriel
Metzu.
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LOS SANTOS BAJAN A LA CALLE

Un espiritu de perseverante biisqueda de detalles y de armonias surgidas
en contextos familiares y modestos, evitando los contrastes altisonantes,
es el espiritu que identifica todas las esculturas que vamos a analizar,

Las dividiremos en tres secuencias: A) primero las figuras con silueta elip-
soidal, de pliegues negativos y acuchillados; B) los santos de temperamento
popular, detalles veristas, elegancias caseras y traje-de-labores y C) los Cristos
de larga agonia y caras resignadas.

A) SILUETAS ELIPSOIDALES.

La dolorosa del Calvario de Antigua (fig. 61), atribuida por Diaz (p.
167) a Blas Bodega y denominada “La Reina del Pensativo”, es un tipico
ejernplo de un arte de tonos rebajados, que regresa a un realismo formal
contenido y desengafiado. La Virgen desciende del pedestal de reina para an-
dar por la calle envuelta en un modesto abrigo, encerrando su dolor en una
resignacion pasiva y timida.

Las grisallas del manto y el péalido velo blanco acrecientan la atmdsfera
de amargura que rodea la imagen. No es una declamacion estrenduosa de sen-
timientos, sino un coloquio humilde y muy humano sobre lainterrogante
angustiosa del sacrificio,

En otra clase de tamafio, la Inmaculada del pueblo de Pastores, de unos
cincuenta centimetros de alto, nos da otra faceta de un barroco recogido y
discursivo. El manto dispuesto transversalmente a la persona y con los cabos
volantes hace resaltar mas la estaticidad de la tinica, del cuerpo erecto y
alargado. Los pliegues envainados, como un haz recogido en los extremos, de
un perfil elipsoidal, aunque estrechos como cintas y separados por sutiles
rendijas, presentan el tipico ondulado negativo y una compostura artificial,
casi manierista, La cara de la Virgen, delineada con esmero, es nitida y fria.

La Dolorosa del obispado de Solol es una imagen pequefia y tierna, De
caracteristicas parecidas a la Inmaculada de Pastores es intimamente sensi-
ble a la carga emotiva con su estofado finamente acabado y brillante.

El San José de San Pedro las Huertas, posiblemente influido por las tallas
de Alonzo de la Paz, en la dulzura del rostro, posee un manto estofado de
pliegues més finos, metalicos, formando una masa apretujada y sosegada.

En La Merced de Antigua la figura de Santa Ana, sentada, cubierta con
un estofado de lamina plana y reluciente, con pliegues desarrollados en secuen-
cias contiguas geometrizantes, posee sin embargo,en la expresién del rostro,
esa bondad popular y serena muy tipica de este periodo. También de sufi-
ciente parecido estilistico es la Virgen de Balbanera de Santo Domingo de la
capital, En ella la angulosidad del rostro y de los pliegues tienen un sabor
mas artificial,

La Virgen de la Asuncién de la Catedral y la del pueblo de Asuncidn Mita
conservan algo de la agilidad, movimiento y ligereza de las tallas de comienzo
de siglo, pero con un sentimiento mayormente reposado y estilisticamente
dominado por la geometria y la sequedad.
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B) DOBLE PERSONALIDAD.

Hay esculturas que son a la vez retrato de personas reales, populares, asi
como también personajes del culto y simbolos castos. Se encuentran con
frecuencia en los pueblos.

En varios de ellos, Cantel y Zunil, hay retablos correspondientes a este
primer cuarto de siglo XVIII con numerosas estatuas, cuya ejecucién fuera
confiada, posiblemente, a un escultor local. Por ejemplo la Virgen Inmaculada
que corona el remate del altar de la Agonia, el Santiago peregrino de cindida
ingenuidad, la Virgen del Rosario. También en el pueblo de San Raimundo,
imita el modelo de la de Santo Domingo con un rostro atractivo y angelical,
el nifio técnicamente acabado y el manto aligerado por el lindo plegado nega-
tivo que, en este caso, es resuelto con una seguridad y fluidez de calidad apre-
ciable. Toda ella fielmente recalcada sobre un modelo de jovencita real,

El Retablo de San José Chacayi es bellisimo. Acabada composicién que
hoy en dia luce todo su esplendor barroco saloménico, posee una serie de
imagenes talladas y estofadas, seguramente obras de un solo artista, del cual
existe otro ejemplar en el San José de San Juan del Obispo. Este artista
debia de tomar sus modelos entre los mismos compafieros de trabajo.

El estofado posee un extrafia composicién a cuadros, debida posible-
mente, a las diferentes hojas de metal empleadas que han dejado en las piezas
un curioso ajedrez de brillos y sombras. En ellas luce también la gracia del
modelo popular,

El San José,de San Juan del Obispo,es una de las mas bellas de esta se-
rie de personajes populares y santos a la vez,

El acabado del rostro es convincente y simpitico es el gesto del nifio afe-
rrando la barbilla del santo.

" En Zunil el crucifijo de la Sacristia puede corresponder al mismo periodo
por el ligero ritmo de la postura recta y nerviosa, el abundante pafio ligera-
mente agitado, un carpintero de verdad puesto en la cruz.

La Virgen del Rosario de Santa Rosa, imagen de vestir, encarna un arti-
ficioso concepto de belleza femenina, de lineas regulares pero abstractas y
contorno liso y andnimo,

El Crucifijo de la Agonia de Cantel, altorrelieve del Calvario, con las
estatuas de la Virgen Dolorosa, la Magdalena de rodillas y San Juan, forman
un cuadro de policromia vistosa. El Cristo es tallado con una pesadez ingenua
en el dibujo y una marcada intencién didactica. Jestts desde [a Cruz comple-
menta el grupo como uno mas de los actores de la escena. El pafio dorado lo
distingue por su dignidad de Hijo de Dios y la cara angustiada de Maria se
entona a la seriedad del momento. La relacién establecida es familiar y tran-
quila, El decorativismo y el amor a los detalles curiosos, impide al artista pro-
fundizar en el drama de la Pasién.

La Dolorosa de San Carlos Sija es una talla de valor y de mayor sinceri-
dad, dentro de la misma férmula. La concentracién del rostro pugna con la
tranquila fluidez del disefio general de la figura.
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La caida vertical de los vestidos, el contraste cromdtico, la consistencia
lanosa del velo, todo apunta a esta época fragil y desencantada, En el mismo
Cantel esta la estatua del Buen Pastor que recoge la oveja perdida en su espal-
da, La persona del Salvador, de un tono narrativo,con su tinica recogida para
indicar el dificil caminar por los montes en biisqueda de la oveja’descarriada
y una sontisa de carifio del que triunfa sobre la infidelidad. De mayor vigor
expresivo y de mas alta pefeccién técnica es el San Pedro de Cantel. Con el
manto extrafiamente doblado de izquierda a derecha y suavemente resuelto
en pliegues blandos y naturales. Su cabeza viva y juvenil transmite la seguri-
dad transparente del mensaje de fe. San Pablo del mismo lugar, mis rigido en
la ejecucion, denota un escultor local de menor destreza, pero metodico y
consciente.

En el Museo de Antigua, un grupo de tres buenas esculturas representa
esta época de tipos populares, de calma y meditacién. El San Juan Bautista,
retratade en edad juvenil, con el vestido de pieles enteramente estofado y do-
rado, deja ver el descuido del artista, quien m4s se interesa por hacer resal-
tar un hermoso joven, que por expresar lo sublime de una verdad de fe,

El San Andrés responde bien a las lineas que hemos trazado. El vestuario
de plegado fino, el gesto seguro y apacible, el rostro labrado con habilidad y
elegancia de facciones y de colorido. El personaje, un hombrachén popular,
de gran cabeza y colochos enrollados, descansa apoyindose en su instru-
mento de tormentos con aire de resignado triunfo.

El mejor de los tres es sin duda San José, un auténtico carpintero o en-
samblador antigliefio, quien transforma su humilde y resignada existencia con
la esperanza luminosa de la fe, al contemplar entre sus brazos a Jesls Salva-
dor. El Nifio, demasiado pequefio para ser real, y San José, demasiado huma-
no para ser un santo, nos pueden indicar con bastante claridad la psicologfa
del artista que rescata con su arte la humilde y penosa labor de todos los dfas.

Es notable el esfuerzo para establecer contacto con algo mis profundo
en la psicologia del santo, a través de un analisis atento de las facciones y en
1a gracia melodiosa de las ondulaciones del manto,

Parecida actitud de espiritu, con un manto aiin més recargado y duro, es
lz de San José de la Iglesia de Sacapulas.

Al mismo grupo pertenece el No, 51 del Museo de Antigua, otro santo
muy humanizado.

Podriamos pensar que estas figuras de santos reducidos al nivel de la cate-
goria artesanal sean los equivalentes guatemaltecos de las figuras espafiolas de
los sayones, o de los tipos populares de Holandeses o Franceses, con la dife-
recia que en el caso de Antigua no es realmente la figura de género popular
la que se analiza con curiosidad cientifica o con el fin de burla, sino la trans-
posicion psicolbgica de realidades, por la cual la figura celestial de santo,que
se va 2 encarnar,queda conmensurada con la realidad cuotidiana del artista, La
sociedad y el observador popular se reencuentran en su propio retrato, res-
catado y dignificado en una funcién del santo o del profeta,

Adn en la categoria de los dngeles de este periodo se utiliza un lenguaje
nuevo. Su corporeidad es més realista, como en el caso de San Rafael de El
Guarda de Guatemala, Es un auténtico muchacho en disfraz de Angel. El
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gesto es mds reposado que en los danzarines de comienzos de siglo, El plegado
también es nuevo: se contrastan la coraza metalica y un faldin arrugado, en
una infinidad de quiebres geométricos, angulosos y regulares. El pelo largo,
de una elegancia femenina, se agita en el viento con el goce y una alegria
de juventud, la cual mis se parece a buena salud terrenal que a inspiracibn
divina. Toda la figura toma el vuelo sobre esa nube de plicgues sonoros y
casi estridentes, en un afin de elevaciones que no pasa de ser un buen deseo.

C) LOS POBRES CRISTOS CARPINTEROS,

El Calvario de la Catedral de Cobén es hermoso y frio. El Cristo, formal-
mente bueno, no pasa de ser un objeto técnicamente modelado y los volantes
del pafio una escaramuza de lineas dispuestas como para captar los chispazos
de luz. La Dolorosa se entona a la misma dindmica y el San Juan llena el
papel de un espectador maravillado, pero escasamente convencido.

En la Iglesia de Ciudad Vieja de Antigua, las dos figuras de San Joaquin
y Santa Ana respiran también de una aura popular y deben de sentirse incé-
modos en las grandes tanicas hojalatadas. La luz relampaguea en las esquinas
cortantes de los pliegues y la mano apenas se apoya sobre la superficie dema-
siado dura del manto.

En cambio, tanto el rostro de San Joaquin,como y mis el de Santa Ana,
son plasmados con gracia campesina sobre la dureza del craneo, una sélida
estructura 6sea que se percibe detris de la piel blanda y rosada. En ellos tam-
bién la preocupacidén psicolégica produce un acercamiento a la intimidad
del personaje, al cual se le exige que tome parte en las penas que uno sufre y
responda a sus mismas preguntas.

Realmente ambos parecen estar en disposicién de contestar y quizis sea
ésta la mejor alabanza que podamos hacer al desconocido imaginero que las
talld.

Santo Domingo y San Francisco de la Parroquia de Escuintla, son tam-
bién de la época, Colorido obscuro y tez que respira ascetismo. Tormento e
inseguridad y alejamiento del mundo real, se proyectan en estas dos imége-
nes de corte realista. Fisicos de buenos muchachos obligados a cumplir un
deber y a representar el papel de santos.

“San Joaquin de la Merced de Guatemala, juega también el doble papel de
santo del antiguo Testamento y de hombre viejo y cansado. Tomado de
entre la gente asi como estaba, con su larga experiencia de penas y la mirada
apagada en el esfuerzo de ver mis allz de un mundo que sblo posee débiles
esperanzas,

En la misma ténica se nos presenta la secuenciz de los Crucifijos.

El del pueblo de San Juan Sacatepéquez tiene tinte de color canela ahu-
mado. Los ojos cerrados y el cuerpo en abandono de agonia. Es una escul-
tura de compromiso y ejecutada con primor, pero resume los topicos de este
momento historico,

La figura del Cristo es la de un joven de buenas proporciones, un poco
amanerada en el alargamiento de las piernas y el arreglo artificial de los ca-
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bellos. Estos descienden en serpentinas separadas y paralelas. El pafio, cons-
truido con un compuesto de tela y cola, carece de vitalidad y se acompafia a
un nudo aplastado y geométrico.

No posee notas de sangre y de tormentos muy provocativos. El Seiior
produce la sensacién de un ser extenuado lentamente por largos sufrimien-
tos, aceptados con resignacién. Sus facciones son finas y la cara brilla con
superficies que parecen repujadas en una lamina de metal. Las estrias musi-
cales del pelo y de la barba llegan al virtuosismo de una simetria relamida en
los colochos de la barbilla y en los que rodean las orejas.

También el empalme de las piernas, con el clavo que sujeta los dos pies,
acaba en lo abstracto y convencional.

En la Iglesia de Ciudad Vieja de Antigua, el Crucifijo de madera de la
sacristia alcanza detalles antiacadémicos de un verismo cruento. Su tamafio
es inferior al metro de alto,

Los pliegues del pafio, solidificados en olas crispadas, denotan una ani-
macidn nerviosa que pone en tensién la figura. La dignidad del Cristo se con-
centra en esta perseverante voluntad de soportacion,

Las manchas de sangre, el color encendido, recargan la tristeza del Sefior
en su larga agonia,

El pequefio Crucifijo del altar en la Iglesia del Carmen de Guatemala
posee un pafic ostentoso (1), de fuertes sablazos luminosos con una autono-
mia que contrasta con la endeble consistencia muscular de la figura del Cru- *~
cificado.

El Jesits ha sido adelgazado, estirado, reducido a una grafia dura y des-
colorida. Es una ranita despellejada. Pero una adorable ranita, Es un hombre,
quizas un “oficial de carpinteria”, como entonces se decfa, y su dolor es au-
téntico.

Podria alargarse mucho mas esta serie de Cristos pobres y tristes, reflejo
de un mundo animado por una esperanza, que no acaba de brotar,detris del
cerco espinoso de la existencia.

Para terminar esta opaca resefia, quisiera indicar algunas estatuas de pro-
piedad particular, Una Virgen del Nacimiento arrodillada, (2) con expresion
devota, concentrada en la contemplacién del Nifio. Su estofado es deliciosa-
mente plateado, los pliegues finos, la silueta elipsoidal como la de la Inmacu-
lada de Pastores y de muchas tallas de tamafio pequefio. Un San Antonio (3)
de unos treinticinco centimetros de alto, con su traje también plateado, tan
redondo y geométrico, que casi podria ser una coraza de soldado mds que una.
cogolla de fraile. Y por Gltimo un San José de casi una vara de alto, moviendo
el brazo izquierdo hacia adelante apoyado en su cayado y extendiendo Ia
mano derecha para conducir al Nifio Dios quien camina a su Iado (4).

{1) Una serie de estos Crucifijos pequefios de El Carmen ha sido estudiada por Edna
Nufiez de Rodas en un articule publicado por la Universidad de San Carlos de Guate-
mala en 1977,

{2) Exposicién U.R,L. 1977, Catdlogo No, 23
(3) Exposicion U.R.L., 1977 (Catdlogo No. 54).
(4) Exposicién U.R,L, 1977, Catdlogo No, 55,
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El estofado es labrado con una técnica moderna y el contraste de colores
intensos de la tinica y el manto le confieren una gracia popular.

El Nifio lleva una tinica de finos pliegues alatonados y un estofado
homogéneo plateado, que le da ligereza y gracia.

Ya no tenemos, en éstos, una agitacién barroca de arrugas, pliegues y vo-
lantes. Lo que resalta es el movimiento de las dos personas, que son ambos
caminantes. Otra nota dominante es el cuidado de las dos cabezas. Tanto el
Nifio, como San José, tienen la cabeza excesivamente pequefa pero estu-
diada y acabada con un intenso deseo de precisibn y detalle. Nos parece des-
cubrir en estas figuras una confianza recuperada y soluciones mas convin-
centes que sean el preludio de nuevos atrevimientos formales.

El color de la cara y el contraste del pelo, la perfeccion del arreglo de la
cabeza y la delicadezade los ojos, denotan un refinamiento de gusto casi de-
cadente, -

Otro caminante es el San Dionisio Aeropagita de Pastores. Este Santo
cuya iconografia exige que esté caminando y llevando a un tiempo su propia
cabeza con las manos, crea problemas al imaginero, El de Pastores resuelve la
dificultad con naturalidad,

El manto se eleva por encima del cuello para crear una perspectiva ilu-
soria y lograrle credibilidad a una cabeza aferrada por ambas manos del
mismo que la perdid, como una extraiia linterna que le ilumina el camino.

El estofado de esta pieza es primoroso y fuerte, Los pliegues producen un
claroscuro difuminado y agradable. La cara blanca del santo y la barba abun-
dante, evocan con eficacia al pensador griego que, siendo miembro del aer6-
pago, ha abarcado la fe cristiana.

3.2 DRAMATISMO
DECLAMATORIO 1730-1751.

Llegando a la tercera década del siglo XVIII asistimos a la evolucion del
estilo, en escultura y en arquitectura, como una exageracion de formas orna-
mentales, resaltadas y clamorosas.

En arquitectura el espafiol Pedro de Ribera construye, entre 1722 y 1726
el Hospital de San Fernando y entre 1729-1732 adorna Madrid con muchas
construcciones fastuosas, entre ellas el Puente de Toledo, con decoraciones de
cortinajes y colgaduras.

Al mismo tiempo, Ignacio Vergara, en Valencia, anticipa el impresionis-
mo en el palacio del Marqués de Vergara, con una portada muy escenogra-
fica. Narciso Tomé en 1721-32, para la Catedral de Toledo, crea extravagan-
cias de ensuefio con su “transparente”,

En éstas, decoraciones, arquitectura y escultura se funden para alcanzar
ambas, efectos pictdricos.

En Francia se desenvuelve la segunda fase de los llamados estilos Luis
XIV y Luis XV, Dominan los artistas Claude Michel, Falconet, Marin Boizot
con obras que presentan escenas mitologicas, jardines y fiestas de corte,

En ellas la figura humana es concebida, mds que como una unidad aisla-
da, como parte de un conjunto teatral y debe considerarse en este contexto,
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La escultura adquiere mayor sensualidad y mundanidad. El ejemplo de
las pinturas de Watteau, con sus perspectivas de columnas y jardines llenos de
formas graciosas y de luminosidad decorativa, se transmite también a la escul-
tura. Esta a su vez empieza a buscar formas y volimenes cada vez mis impre-
sionantes y a transformar las vibraciones plsticas en vibraciones crbmaticas.
Su preocupacién es el color, el “efecto”.

En Espaiia la personalidad de mayor relieve es Francisco Salzillo, escul-
tor de “pasos”. Sus colores son recargados y los rostros sentimentales,

En Guatemala, la grandiosidad de los gestos y la tendencia a exageracio-
nes superficiales, conduce a lo que llamamos el “dramatismo declamatorio”,
Los gestos de la escultura se abandonan a una grandiosidad enfatica, Las emo-
ciones se recargan con rasgos superficiales que hacen resaltar los ojos, las ve-
nas, las arrugas de la frente, los dedos, como si fueran elementos mas impor-
tantes que la misma construccién de la imagen. |

Una panoramica podria comprender los nombres siguientes:

Europa en General Espafia Guatemala

Della Valle Pedro de Ribera Cristobal de Quezada
Bracci

Clodion Ignacio Vergara |  Blas Bodega
Messerschmidt

Laurent Delvaux Pedro Duque de Cornejo Juan José Mérida

Estos, por lo que a Guatemala se refiere, son personajes casi totalmente
desconocidos. Cristobal de Quezada, por ejemplo, es para nosotros poco mas
que un nombre,

Juan José Mérida es maestro entallador y ensamblador. Ademas de con-
tratar la hechura de los retablos se encarga tambien de algunas esculturas, Su
esposa fue Catalina de Sena, hija del maestro ensamblador Pedro de Molina,
Se casaron en 1724, El tuvo aprendices y contratd el retablo mayor de la
Iglesia de Capuchinas en 1737, excluyendo seis tableros de pintura y la ima-
gen de Nuestra Sefiora del Pilar y la de San Miguel.

Las demas imégenes corrian por su cuenta, lo que nos hace suponer que
él mismo las tallara y por otro lado que las que se excluyeron ya existian
en la fecha indicada.

Blas Bodega, citado por Diaz, también fue escultor y al parecer nieto
de otro artista, José Blas Bodega (V. M. Diaz p. 331 le atribuye el Cristo
Crucificado de la Recoleccidn).

La produccién de este periodo es copiosa y sOlo escogeremos unos ejem-
plares de los mds significativos. El primer grupo nos indica que la belleza fi-
sica es todavia el canon de seleccion del personaje colocado en el tablado de
la escenografia,

El segundo grupo abarca una serie de obras, afortunadamente fechadas,
que han sido revestidas con laminas de plata, en diferentes pueblos. Por flti-
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mo, las que alcanzan una particular calidad emotiva a través de la acentuacién
exagerada de los rasgos expresivos,

El primer grupo comprende San Cristébal del pueblo de San Cristébal
Bajo, San Pedro de Jocopilas, San Juan Bautista de la Familia Aycinena, San
Francisco de coleccidn particular y el San Jerédnimo de la Catedral de Gua-
temala,

El San Cristobal fue atribuido a Alonzo de la Paz y por su gracia se acer-
ca bastante a las obras de este autor. El santo no es concebido como un gigan-
te hurafio, sino como un atleta elegante, puesto en el estrado para demostrar
sus habilidades, El Nifio colocado en equilibrio inestable sobre sus hombros,
tiene a su vez en la mano el globo del mundo.

Toda la composicién es intencionalmente abierta para que el desnudo del
atleta ofrezca sus gracias. El manto dorado, colocado como un fondo de
concha, tiende a establecer un centro de atenciénm, cuyas lineas apuntan al
pequefio Jesus, quien es el protagonista de la escena.

La talla es de valor mas decorativo que expresivo y mis que un estudio
anatdmico acentiia la vida y el brillo de las superficies.

El San Pedro de Jocopilas es una imagen extraordinariamente fuerte, de
una dignidad y energia imponentes. El gesto de bendicién se vuelve casi una
amenaza, la amabilidad del rostro y la belleza de la talla cautivan e imponen
respeto. San Pedro, con los simbolos del Papado, es realmente el jefe de la
Iglesia de Dios y el representante de Jesucristo. Esta es una de las grandes
expresiones del arte guatemalteco del siglo XVIIL

Otra hermosa escultura es la de San Juan, perteneciente a la Familia
Aycinena. La figura es concebida como una estructura piramidal de lineas
cruzadas, que a través de los brazos se concentran en el rostro de mirada fran-
ca y cordial del Precursor de Cristo.

El Iujo exhibicionista del estofado es eco de cierta tendencia cortesana
de la época, pero el exceso de brillo es compensado por el dominio espiri-
tual del gesto y del rostro.

Una luz que viene de més all4 de los ojos parece dar transparencia a toda
lacaray la belleza de los pies, brazos y cuello proclaman la conciliabilidad de
lo humano y lo divino en el hombre.,

El San Francisco, de propiedad particular (1), es otra variante menos
acabada, pero igualmente dinimica de un personaje interpelado frente a la
comunidad. San Francisco de pie, deja ver la herida de las estigmas y s0s-
tiene el libro de la regla franciscana,

La fuerza extraordinaria de la cabeza con sus colochitos de alambre en
el pelo y la barba corta y fluida revelan una decisién psicoldgica de renun-
ciamiento y de virtud. Por desgracia esta escultura ha sido limpiada de su es-
tofe original y encerada, restituyendo cierto semblante originario parecido al
estado “en blanco” en que el tallista entregaba la pieza antes de ser encarnada
y estofada, Estéticamente no ha perdido su valor, pero histéricamente es un
fraude.

4

(1) Exposicién U.R.L. 1977. Catélogo No, 53,
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El gran San Jerénimo de la Catedral, cierra nuestra serie. Mis musculoso
y mas angustiado que el joven San Cristébal, no le cede en cuanto a coquete-
ria desnudista. Sus hombros liicidos y sus brazos animados por las venas lla-
man la atencién y admiran por la humanidad, més que por la santidad del
personaje.

El magnifico estofado del manto introduce una nota de contraste y de
real magnificencia al ambiente de penitencia del viejo luchador contra las
tentaciones del mundo. Berlin, como Kéleman,ha publicado el grabado ori-
ginario de Sadeler, que fue modelo de esta talla; pero para nosotros pierde
importancia el modelo, cuando conocemos la violenta pasibn espiritual que
movia las manos de nuestro artista en crear la imagen del santo. La inmensa
barba que hierve como burbujas de agua, la frente despejaday espaciosa, tie-
nen un valor de realidad y simbolo a la vez. {2}

Podemos agregar al grupo de esta época el San Pedro de San Agustin
Acasaguastlan, con su conmovedor paso de peregrino-predicador y el Naza-
reno de San Francisco de Antigua, modelado con amor y devocién. (3)

EL LENGUAJE DE LA PLATA.

Uno de los aspectos del énfasis y el lujo que enaltece la escultura decla-
matoria es el uso de la plata. Es un fenémeno sintomitico que las estatuas
revestidas de plata correspondan casi todas al decenio entre 1745 y 17565,

Se conservan en nimero bastante grande: En Santa Catarina Ixtahuacin,
Zunil, Cantel, Solol4, San Lorenzo Mazatenango, Retalhuleu, etc. El primero,
en dignidad,es el San Pedro de Almolonga, Quetzaltenango.

La Santa Catarina del pueblo de Ixtahuacén presenta un repujado fino y
un modelado de gran calidad y ligereza. Los santos del altar mayor que la
acompafian han sido dafiados por defectuosas restauraciones. Entre ellos des-
tacan San Pedro, San Pablo y el Eterno Padre que remata el retablo.

Bella labor es Ia que adorna la Virgen de Candelaria en San Lorenzo de
Mazatenango. La Inmaculada de Zunil logra, a pesar de la 14mina de plata, dar
impresién de movimientoy agilidad del gesto. La regularidad juvenil del
rostro y la mirada dulce, difunden belleza en toda la personalidad de la Vir-
gen, realzada por el brillo metélico, a una calidad de criatura de ensuefio.
Hermoso el arcangel de plata del museo Popol Vuh de Guatemala.

EL LIRISMO DE LAS EMOCIONES.

El crecido interés por las investigaciones cientificas no fue ajeno al acen-
tuado valor que la escultura de este periodo otorga a la representacion de las
emociones,

Esto, en escultura, implicaba no sblo conocimientos de anatomia, sino
del elemento fisico y psiquico. En Alemania F, X, Messerschmidt realizé una
serie de mas de sesenta cabezas representativas de las pasiones humanas que

{2) Berlin Fig. 7. y P. Kéleman, Plate 190. g.
(3) J. A. Matheu lo atribuye al escultor Carlos Bolafios (ca. 1750-1767).
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rayaba en el anilisis clinico. También los pintores “tenebristas” y Rembrandt
habian creado atmésferas altamente emotivas, En este clima se habiajgenerali-
zado la blisqueda de elementos fuertemente excitantes y formas, gestos,
colores o detalles capaces de provocar en el espectador violentas reacciones.

Era como si estos rasgos crueles y a veces sadicos poseyeran un descono-
cido poder lirico que entonces afloraba a la superficie y se revelaba como una
nueva poética,

Se crea un tipo de dramatismo prendido al borde exterior del alma y nu-
trido de detalles chocantes, violentas contorsiones y heridas. Se exaspera la
tematica del dolor, tanto sea el fisico como el moral

Lo hemos llamado “dramatismo declamatorio”, que a veces se pierde en
gesticulaciones teatrales, voces, contrastes hirientes; pero siempre super-
ficiales y a veces insinceros.

En la serie de los Apdstoles de Santa Rosa, San Marcos y San Mateo cree-
mos que pertenecen a esta temporada y sean posteriores a los demis.

La profundidad en que se enmarcan los ojos, el esfuerzo expresivo de la
mirada, los pliegues negativos, inducen a colocarlos aqui. El manto surcado
por sombras obscuras y hondas, los ojos de San Marcos tremendamente gran-
des y las arrugas frontales, la pesadez de los pafios, son datos que anuncian el
gusto de las agudas expresiones.

ElSanPedro, del Museo Vasquez de San Francisco, Guatemala, penetra
mis a fondo en esta temdtica del dolor, El hombre arrepentido carga en su
semblante la duda de su rescate y el terror de la condena.

El Crucifijo de la Familia Farfan, de reducidas dimensiones, su tamafio
no llega a una vara de alto, pero de palpitante expresividad, es unoc de los me-
jores ejemplos, Por su alta calidad estética es apreciado y vilido por encima
de las categorias contingentes y del gusto del momento. Sin embargo, por los
detalles emotivos, confirma su participacién en la poética de los sentimien-
tos. ‘

La mirada esforzadamente tensa hacia el Padre Celestial y orquestada por
sus llagas, la corona de espinas, sus clavos y heridas sangrantes, sumergen al
espectador en una lastimosa red de relaciones sentimentales que lo estrechan
al Cristo martirizado.

La Dolorosa de la parroquia de Mixco, afiade a las penas del rostro las
contracciones y lagrimas, el impacto de una policromia que recarga todavia
mis el efecto de participacion al sentimiento de soledad y abandono de la
Madre de Dios.

El Nazareno de Sumpango, ennegrecido, deformado y manchado de
sangre, proclama también a gritos los sucesos tragicos de la Pasion,

Un caso mas llamativo de dramatismo exterior, de altisimos acentos, es.
el San Pedro de Santa Rosa de Guatemala. La persona erecta concentra en la
cara toda la fuerza de la representacién. El manto y la tinica son masas indi-
ferentes, manchas de color que crean el fondo obscuro sobre el cual se alza,
como una voz solitaria, la cabeza pequeiia y casi suspendida sobre la delgadez
del cuello. Boca, arrugas de la frente, ojos, giro del pelo revuelto alrededor de
la cara, todo esta unido y compactado en un solo esfuerzo expresive de un
dolor que no siendo fisico hace pedazos el alma.

216 %



En el Puebio de San Andrés Itzapa, el Jesiis caido de a flagelacion alcan-
za el clima cumbre de este derroche de dramaticidad declamada en altas vo-
ces.

El cuerpo, la cabeza, las manos se cruzan en lineas tan retorcidas como la
brutal aridez de una cruz esvistica. Mas que un objeto que suscite.devocion,
el Cristo es un motivo de estremecimiento y de horror.

Pero el desconocido artista no lo pensaba en esta forma cuando, al pare-
cer, casi se deleitaba en afiadir detalle 2 detalle: en el cabello derramado como
un cintaro, en las costillas, ancas, muslos todos manchados por las llagas, dis-
puestas sobre la tez blanca, opalina.

La teatralidad del gesto, unida a la repugnancia de los manchones, crea
una extrafia armonia que sélo podria ser aceptable a una exaltacién apasiona-
da de misticismo, o a una frialdad escéptica.

En tonos mas abiertamente agresivos el San Bartolomé del Museo Vas-
quez de San Francisco, de Guatemala, ostenta los signos de su cruento marti-
rio con la demostracion cruda de sus misculos desollados y regados de
sangre.

La insistencia macabra en los detalles y los chillidos ensordecedores
de las lastimaduras rebasan, en esta escultura,el equilibrio de la representacion
estética para adentrarse en las obscuras regiones del inconsciente y de los ins-
tintos sadicos,

Evidentemente no se trata de las mejores esculturas de este tiempo,
pero da muestras bastante significativas de una poética del paroxismo emo-
cional.

El soporte tedrico de esta especie de expresionismo plastico se encuentra
en las especulaciones contemporaneas. Debieron de ser conocidas a los es-
cultores guatemaltecos las palabras de Antonio Palomino, publicadas en 1724
(Libro II, cap. I} (1). “;Existe alghn arte superior a aquél cuyas secretas fle-
chas penetran los cinco sentidos? Tales milagrosos efectos se obtienen no sélo
con disponer reverentemente las imigenes sagradas, sino también por una
fuerza escondida poderosa en los retratos o en imagenes humanas puramente
profanas®,

El San Pedro arrodillado de La Merced, de Guatemala,encarna con propie-
dad esta valorizacién de lo humano, exaltado en su fuerza expresiva,con un
sentimiento que se transluce en las superficies y penetra por los ojos. La mo-
numentalidad de la cabeza, el relieve esbozado con ritmos comtrastados y las
zonas de carnosidad palpitante, que proclaman el triunfo fisico del ser huma-
no.

La Dolorosa de Santiago Sacatepéquez, imagen de vestir, condensa en la
geométrica contraccidn de los rasgos faciales, en la deformacion de los ojos y
en el desplazamiento del gesto, todo el dolor de Maria en la escena del Cal-
vario,

El Nazareno de San Juan Sacatepéquez sigue el mismo patrdn de tonos
altamente declamatorios, en el rostro ensanchado y regado por rachuelos
sangrientos, La apertura espasmodica de los ojos y de la boca, la torsién del

(1) Holt G. Elizabeth: A documentary history of Art. IL P. 227,
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cuello, el avanzamiento de la oreja, establecen un acorde violentamente estri-
dente de bandas de color y contornos afilados que provocan los sentidos.

La escenificacién en clave herdica es la que se encarna también en el San
Cristobal del pueblo de Palin,

La desproporcién entre ¢l tamafio del nifio, sumamente pequefio, puesto
a volar como pajarito en las inmensas espaldas de San Cristobal. La impetuosi-
dad del viento registrada en las volutas infladas del manto, el impacto fisico
de los enormes muslos, la cabeza del santo que raya en lo colosal, denotan la
humillacién visible de la energia material del hombre, al mismo tiempo que se
le exalta como pedestal de los valores del alma.

La cabeza de San Pedro en el Museo de la Municipalidad de Antigua afia-
de una interpretacién més convencional y calmada, alestilo. fuertemente ex-
teriorizado de esta época,

Una mencién especial merecen las dos tallas que se atribuyen a Juan Cha-
vez y Berlin sitfia (p. 110) entre 1737 y 1751, el San Francisco de Paula y el
San Sebastian, en la Catedral de Guatemala,

El ermitafio es representado de pie, en un instante de oracion, dirigiéndo-
se a Dios en comunicacién interior y exterior del didlogo. )

La barba blanca, fluyente en ondas graciosas, acompaiia el bello plegado
negativo del sayo grueso y pobre. Las vibraciones luminosas del vestido agitan
toda la figura conmovida por una emocién profunda que se transmite al es-
pectador,

Los ojos ocupan un lugar eminente en el disefio del rostro, hechos resal-
tar por el contorno de la barba y el marco obscuro de la capucha, Reflejan en
la mirada cosas celestes que inquietan al hombrecomin, quien, por si,no sabe
ni puede ir mas alld de la materia,

La calidad artistica de esta figura es de lo mas alto de toda la técnica es-
cultérica guatemalteca,

* El San Sebastiin supera quizds al San Francisco de Paula por los contras-
tes y juegos luminosos. La cara de joven integro y atrevido es lo primero que
llama Ia atencién del pablico. El dinamismo del gesto y la rapidez de la accion
se condensan en la inestabilidad -de la postura de todo el cuerpo que traza un
arco vertical carente de apoyo en la base. La blancura del cuerpo delgado y
nervioso choca con la obscuridad del 4rbol y la pasividad de los vestidos
plegados y abandonados. La belleza fisica es transfigurada en una virtud
moral,

Asi como se ha encontrado ¢l grabado que fue modelo del San Jeronimo,
el de Jestis a la columna, y otros, para San Sebastian me permito sefialar un
cuadro de enorme parecido con la figura de este Santo. Es del pintor alemin
Hans Rottenhammer, (1564-1625) ahora en el museo de la Universidad de
Kansas. No conozco la historia de este cuadro, ni quiero afirmar que éste
haya servido de modelo, pero deseo subrayar la gran analogfa entre los dos,
en el disefio y en la luz. Se debe tener en cuenta que en ésta, como en otras
ocasiones, la imagen de San Sebastian, de Chivez, resulta invertida de dere-
cha a izquierda con relacién al cuadro citado. Es posible que ambas deriven de
algin grabado de la mitad del siglo XVIIL Esto solo demostraria como ciertos
prototipos iconograficos tenifan éxito en diferentes partes del mundo.
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Mas que restarle méritos @ nuestro artista, este hecho vendria a confir-
mar el principio barroco de la imitacién-del-ideal. No es el contorno o la fi-
gura exterior de una obra la que constituye el objetivo de nuestros artistas.
Esta puede ser dada por un dibujo o un modelo, El ideal interior, las pasiones
del alma, las esperanzas y las decepciones son los valores que el artista guate-
malteco, como otros artistas barrocos, pretend fa infundir a la dura materia en
la realizacion de sus tallas,

3.3 TENDENCIAS-PSICOLOGICAS
Y ROCOCQO. 1751-1773.

Llegados a la mitad del siglo XVIII,las decoraciones, tanto en Europa co-
mo en Guatemala, se vuelven mas ricas y cabticas. En Nipoles Antonio Co-
rradini y Francisco Queirolo (1749-1766) dan prueba de un sorprendente vir-
tuosismo, cubriendo las figuras con objetos simbélicos como la tosca red del
“Engafic” o los delicadisimos velos transparentes de “la modestia”. Ellos
elevaron a un punto extremo esta hiper-destreza que desarrolla la diferencia-
cién de las superficies, tan buscada ya por Bernini,

En esta edad, el virtuosismo formal afecta también a los escultores anti-
giiefios, quienes se dejan preocupar tanto, por intereses técnicos,que a veces
el contenido queda eclipsado por la ilusién de las superficies,

La tendencia formalista clacisista nunca completamente apagada, vuelve
a hacerse sentir en el tercer cuarto del siglo. Un mayor énfasis en los atrac-
tivos individuales del sujeto sustituye la violencia representativa del periodo
inmediatamente anterior.

Los escultores de la mitad del siglo abandonan los gestos grandiosos
y se dirigen en bisqueda de las vibraciones psicologicas del individuo.

El rococd que se origind en Francia, sobre todo en las artes menores, tu-
vo su impacto en la escultura. La creacién de obras menores, mas intimas,
destinadas a los camerinos y mansiones particulares, toma un auge més
grande y se extiende a otros paises.

Mientras el rococo se difunde por Europa, en Austria, Alemania y Ho-
landa, como una expresmn més bien popular, de Ia fe, las clases altas se refu-
gian en una existencia apartada y artificial,

Tambien en Guatemala el uso de materiales livianos como cuero, o telas
empapadas de estuco, conduce a representaciones frivolas y escenograficas.

Los autores son los siguientes:

Europa en General Espaiia Guaternala
Ignatz Giinter Frangisco Salzillo Matias Espafia 17407
Straub en Valencia
Jorhams Luis del Peral Manuel Piedrasanta
Fragonard José Ruisefior . )
Chardin en Granada Fr'ancmco Javier
Dietz Duque Cornejo Gilvez
Faisctmayer en Sevilla
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Matfas Espafia desplegd su actividad desde mediados de este siglo, Fue
escultor, tomé aprendices en su taller en 1747 y se mantuvo activo todavia
hasta finales del siglo. Fue casado con Maria del Socorro Ortega. Al parecer
es autor del San Salvadorde Horta, conservado en el Museo Visquez de San
Francisco, Guatemala, el cual, como lo puso de relieve el P. Lazaro Lamadrid,
posee en la espalda una inscripcién con el nombre del autor, Muri6 en 1800
v fue sepultado en San Agustin (Berlin 112). Alparecer fue padre de otro es-
cultor, Vicente Espafia.

De Manuel Piedrasanta escasean los datos. Victor Miguel Dfaz nos asegura
que trabaj6 hacia 1765 y en esa época realizd el San Ignacio que se conserva
en la Iglesia de La Merced de Antigua (V. M. D. 170).

Francisco Javier Galvez tuvo que ser una gran figura de ensamblador si
a &l se le encargd el retablo del Santo Cristo de los Reyes de la Catedral.
El contrato se firmo en 1747.

No sabemos con exactitud si también fue escultor. Berlin le atribuye los
dos retablos de la Merced de Guatemala que ocupan los extremos del crucero.
El contrato de 1758 dice que uno de ellos estaba destinado a la Imagen de
Jestis Nazareno y el otro para la de Nuestra Sefiora de la Esclavitud.

Es posible que algunas de las estatuas que todavia hoy estan colocadas en
los dos retablos indicados arriba, sean de este artista.

EL ULTIMO BARROCO.(1751 — 1773).

Empezamos, la segunda mitad del siglo XVIIE, con analizar un grupo de
esculturas cuya forma exterior, movimiento, pliefucsy colores son todavia
barrocos, sin poseer aquel sentimiento y emotividad que distingue ese estilo.

En primer lugar €l San José de Santa Rosa de Guatemala, Obra de un
excelente escultor, seriamente dibujado, con un cuidado minucioso de los de-
talles; pero carente de la seguridad de toque de la gran época anterior.

La decoracibn invade todas las superficies, el estofado posee una riqueza
particularmente calida. El nifio adquiere una importancia mas grande que lo
corriente en el enlace de carifio vivamente expuesto, que establece un rasgo
sentimental entre las dos figuras.

La expresién del Santo resiente de algunas crudezas del corte, pero es
compensado por el realismo del gesto, la compenetracién que demuestra en
su funcién de padre legal y defensor de Jesiis, Las manos de San Jose, estre-
chamente relacionadas con los piececitos del nifio, la confianza expresada en
la mirada y el movimiento de abandono del brazo derecho, explican el éxito
que la estatua tiene entre el pueblo.

Es notable, en esta talla, la policromia encendida de los vestidos y el en-
carnado brillante de los rostros. La gran caracterizacién de las superficies
opone las diferentes clases de tejidos: el del manto mas rigido y lanoso, el de
la tiinica de San José méas ligero y sedoso,y el del nifio de textura mas resal-
tada y dinamica,
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Otro San José, el del altar de la Divina Pastora en San Francisco, Antigua,
es un claro ejemplo de un barroco tardio, en el que la ornamentacion se Heva
lo mejor y la personalidad del santo queda en una situacion secundaria, for-
mal y desvalida.

La Santa Catalina de su Iglesia en Guatemala, talla de bulto que vino a
luz, desde su retiramiento, después del dltimo terremoto, tristemente golpea-
da en la cara y el lado, es también de un barroco avanzado, de colores fuer-
tes y contrastados, expresién cuidada y convencional, gesto calido y traje de
una elegancia pesada y sonora.

La Santa Catarina del Guarda Viejo, Guatemala, es todavia imponente
en su estructura, pero la ejecucion decae y se apresura sin profundos conven-
cimientos. Su cara es serena y bella, enriquecida por una cabellera finamente
labrada,

Por dltimo Santo Domingo de San Agustin Acasaguastlan es todavia
una de las grandes esculturas de este siglo. El estofado de un dorado autén-
tico y regio, el movimiento de la figura comparable con cualquiera de la gran
época. El gesto proporcionado y espléndido, la masa pesada del manto,logra-
do,con esmerada precision de detalles.

La cabeza de este Santoc Domingo, muy pequeiia y graciosa, denota ya el
sentido no-barroco del gusto refinado y débil de este tiempo. Los pliegues ani-
mados por un complejo cruzar de lineas, forman la trama ligera, como una su-
til red que envuelve la figura y la empafia,dejando resaltar por contraste la
cabeza y el rostro. Un rostro muy estudiado, palido, intensamente inspi-. .
rado.

El perfil delicado y la frente estrecha hacen pensar que se trate de un re-
trato de alglin personaje real y de un modelo viviente. Una gran joya, ya en
la frontera final del rococo.

EL ATRACTIVO DE MATERIALES EXOTICOS.(1751 — 1773).

Pal Kélemen observa (p. 150) que en Quito el escultor Toribio Avila,
hacia la mitad de! siglo XVIII, era conocido por realizar retratos de las Herma-
nas, en cera.

También los artistas guatemaltecos se abandonaron, aratos, alos atracti-
vos de materiales raros y exdticos: cera, cuero, brin, etc.

De cera poseemos un magnifico San Pedro, colocado en un paisaje poli-
cromado de grutas y flores. La delgadez penitente del santo, los ojos consu-
midos se expresan en la profundidad de la mirada y el relieve de viva eficacia |
claroscural. La estatua sblo mide alrededor de treinta centimetros de alto y
es propiedad de los herederos de la Familia Aycinena.

Otro material exético utilizado es el cuero.

El San Judas penitente de Villa Nueva, enteramente revestido de cuero,
responde a este gusto inquieto y superficial del rococd. La cabeza es labrada
con suma dignidad. La barba larguisima confiere al rostro una monumen-
talidad profética. En la Iglesia de San Pedro Pirula hay también una virgen
cuyo manto, labrado en cuero,le da una extrafia apariencia de fantasia ina-
cabada. De cuero es el San Miguel que comentamos en San Juan La Ermita.
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La tela de brin mezclada con estuco compone todo el complejo y ondu-
lado traje de San Eloy en Ia Merced de Guatemala,

El personaje con sotana dorada, sobrepelliz y manto, esti en acto de di-
rigir al pablico un discurso, El rostro de un modelado fino y de rasgos nobles,
las manos habilmente extendidas en el espacio, retractan un perfecto “‘abbé”
francés progresista,de los tiempos cortesanos de Luis XV,

Con el mismo sentido de ligereza y refinamiento cultural el San Agustin,
de San Agustin Acasaguastlan, agita solemnemente el manto y mueve ligera-
mente los pliegues geométricos y ritmicos del sobrepelliz.

La expresion de sutil intelectualidad y agil manejo de ideas es un gracioso
reflejo de las ideas nuevas que agitan el clima cultural antigiiefic.

Otra imagen de este material es una virgen con cara y manos de jaspe,
de propiedad particular (1), bellisima talla de camarin.

San Nicolas de Bari, de coleccidn particular (2), estatua pequeiia de unos
cuarenta centimetros de alto, se coloca aqui por su estilo parecido a las an-
teriores, aunque no sea de materiales raros. Gesto de predicador, cabeza la-
brada con fresca sonrisa y temperamento sosegado, insiste una vez mas en los
rasgos esenciales de la psicologia del momento.

El estofado plateado de su roquete es labrado con un alarde de pliegues
dobladitos y una liquida corriente que se armoniza con el tono ligero y dis-
cursivo de las manos. Estilo analogo al de San Eloy.

En el género de la blisqueda de materiales, hay un bellisimo misterio de
la misma casa de Fortuny (antigua casa Aycinena de la séptima avenida zona
1 de Guatemala). Las imigenes de San José y la Virgen arrodillados, con
manos y caras de jaspe y estofado brufiido casi como una coraza metilica,
componen una armonia de oros y lirios en el contraste rebuscado de las tex-
turas y el repujado de las superficies. Estas esculturas nos recuerdan la
“kleinplastik” alemana, pequefias obras de tradicién antigua que en el rococé
reviven con toda su gracia. La produccién fue copiosa, difundiéndose por to-
da Europa, Algunos ejemplares llegarian también a América. Muchos de
estos misterios del Nacimiento, de tamafio pequefio, pueden haber sido
influidos por este género de escultura que ocupa una posicién intermedia en-
tre la porcelana y la mas formal talla en madera.

CUANDO EL ARTE SE VUELVE RAZON. 1773 — 1783,

Este fue el periodo en que el hombre educado creia con fe inquebran-
table en el poder de la razén y de la ciencia y en la perfectibilidad del ser
humano. El hombre, medido en términos de razémnlse refleja en el arte con
toda su auto-conciencia, disciplina y cultura. El clasicismo vuelve a tener car-
tel como forma acabada y control de los sentimientos. La exuberancia, las
blisquedas, deben reducirse a la regla, controlarse en el dominio y ala luz de
la mente.

(1) En la Exposicion del Instituto Guatemalteco de Arte Colonial 1977, Noviembre.
(2) En la Exposicidn de laU.R.L. Catdlogo No. 26.
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La Cabeza de Cristo, del Museo. Vasquez de San Francisco de Guatemala,
nos da un ejemplo de esta preocupacién por el total equilibrio de las pasiones.
No podria llamarse clasicista, Mas bien es un realismo controlado y suaviza-
do, que elimina las fealdades del detalle y busca la claridad proporcionada del
conjunto.

En nuestra perspectiva de hoy, nos da una impresién global de frialdad,
aflojamiento, muy lejano de los arrebatos emocionales en que nos sumergia
el barroco.

El Jests a la Columna, del mismo museo, sigue por el mismo camino de
clacisismo desvirtuado y realismo amanerado. El desnudo del Cristo flagelado
no soporta la gravedad del tema mistico y acaba por dulcificarse en una con-
templacion del cuerpo, entre fria y complacida.

Esta escultura corresponde, con precision, al grabado que P, Kéleman
publicé (plate 190) de un Cristo a la Columna de Van Diepenbeek. La compa-
racién ayuda a formarse una idea de la independencia del artista con respecto
al modelo, cuya silueta externa es copiada a la letra, pero cuyo espiritu es
substituido por un racionalismo abstracto y agonizante, La blandura de los
misculos y de la piel, el abandono pasivo de la mirada languida y azucarada,
no se ajustan al tema dantesco del “Hombre de Dolores”, quien combate la
lucha del pecado de la humanidad, rescatado por la justicia,

Posee detalles anatdmicamente hermosos, como las manos contraidas
por el espasmo, el esfuerzo equilibrado de los pies cruzados, ondulacién natu-
ral de Ja espalda. Pero éstos no rescatan la general ausencia de vitalidad y de
pasion.

En el Carmen de Guatemala, la estatua de vestir de San Juan de la Cruz
presenta otro hermoso ejemplo de un racionalismo iluminado, que no llega a
infundir en sus imagenes un pleno aliento de vida.

La cabeza es tallada con precisa exactitud, el modelado del volumen es
balanceado. Rasgos regulares y mirada limpia y agradable. El pelo esponjoso,
la barba menuda y sedosa. Pero el acabado perfecto del color no logra infun-
dir aquella vibracién interior que es presencia de alma y vida de sentimientos,
El realismo es exterior y puramente conceptual.

En el Nazareno de Villa Nueva, un acorde suave de sentimientos a medio
expresar logra animar un poco el formalismo vacio de la plastica. El lenguaje
de las manos y el tono sumiso del color, hacen del Jests mas un pensador
preocupado,que un “salvador” capaz de arrastrar a la humanidad.

La frente es generosa y el corte angular, la barba puntiaguda, los par-
pados entreabiertos y los labios a punto de murmurar una reflexién, Se ha
perdido toda la grandiosidad de los “Cristos barrocos™ para entrar en una me-
ditacibn escéptica de tipo clasico.

Las dos figuras de vestir de Ciudad Vieja: Santo Domingo y San Fran-
cisco, se hacen al mismo sentido de formalismo y cileulo racional, La mirada
inquisitiva hacia lo espiritual se queda prendida en la desconfianza humana
mas que lanzarse al riesgo de la fe. Arte de una edad espiritualmente retraida
aunque pujante en lo econdomico,
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La Santa Ana de San Agustin Acasaguastldn resume en clave neoclasica
el costumbrismo de la primera veintena del siglo. Santa Ana es una buena ama
de casa nunca libre de angustias familiares y preocupaciones practicas. Su
atento acudir a la pequefia Maria es més la solicitud de una prudente mama,
que la guia inspirada de la “mujer fuerte” del Antiguo Testamento, El palido
colorido de la cara de Santa Anay de la Nifia Maria denotan, en el artista, una
tendencia a buscar acuerdos silenciosos e intimos.

San Nicolas de Bari, de Mixco, conserva en la agitacién de los brazos y del
manto un resto de grandiosidad barroca, pero el rostro ha sido sometido al
“tratamiento de belleza” del escepticismo especulativo de la ilustracién. Los
ojos grandes y el perfil elegante no rescatan la débil expresividad de un disefio
torpe y tebrico. Toda la apariencia elegante y polictomada de este santo
queda relegada a una distancia inalcanzable para el espectador.,

El Nazareno de Itzapa, circundado por una palidez de muerte més que
por huellas de crueldades fisicas, flota en una atmésfera de inseguridad muy
parecida a un reino fantastico. Los cjos tremendamente blancos y la palidez
del rostro, plantean una interrogante escéptica y dejan al espectador un senti-
do de vacio y el deseo de un contacto més humano.

El bello formalismo facial, grandioso e inatil, se vuelve a encontrar en
el Santo Domingo del Museo Vasquez. Un cordial hombrecillo de la clase es-
tudiosa que no resuelve problemas teologicos sino mds bien los plantea. La
sensacion de contacto y de inmediatez que producen el vestido blanco y
la cogolla obscura, indican al espectador un acercamiento ideal que perma-
nece al estado de proyecto y no logra madurar en pasién sentida y vivida.

El pequefio San Antonio del mismo lugar, de lineas claras y modelado
sensible y huesudo, esta como pendiente de una interrogante y ofrece su sim-
ple y voluntariosa disponibilidad, sin un profundo compromiso interior,

Otras muchas imigenes pequeifias de este periodo, acabadas con primoro-
sa voluntad, poseen actitudes de reflexion y de silenciosa meditacion que re-
fleja el gusto racional.

Una de ellas, muy bella por cierto, es el San Francisco de la Merced de
Guatemala. Estatuilla de unos treinta centimetros. El manto es azulado, un
craneo en la mano izquierda y el crucifijo en la derecha. La capucha, que casi
oprime la cabeza en un recogimiento forzoso. Todo contribuye a establecer
una atmésfera de suspenso y de conversacion “hamlética” con los misterios
de ultratumba. La cara del santo es de alabastro, como sus manos y la cala-
vera. Su claridad transparente afiade una luz casi metalica a la especulacién
del personaje,

El corte que se produce en este estilo, hacia el afio del gran desastre
1773, no es s6lo un fendmeno geoldgico. Es, en primer término, un terremo-
to psiquico cuyas sacudidas de tipo politico y sociolégico rebasan la destruc-
cion material de la ciudad de Santiago.
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3.4 NEO-CLASICISMO: 1773-1820.

La soberbia autoconfianza de los escultores rococds, el sutil virtuosismo
de que disponen, les permitia transmitir a sus estatuas una gran c’.;elicadeza
de tonos y el gusto de tintes ligeros de tipo pastel. Las reverberaciones que
circundan al espectador,lo rodean de un ambiente mas o menos de nebulo-
sidad plateada y llena de color,

Hacia 1760 un viento frio comienza a soplar desde el mundo-antiguo a
través de la atméosfera tibia del rococd. El culto floreciente de las antigiie-
dades se generaliza y toma el auge de una moda.

Reaparecen en la arquitectura y en la decoracion, elementos clasicos,
pero adaptados al gusto moderno, |

El estilo neo-clisico, que en Francia se hizo coincidir con el de Luis XV,
puso énfasis en lineas directas y simples y formas graciosas, resaltadas con
adornos tallados con delicadeza y derivados de los motivos clésicos, como
vestidos, divanes, guirnaldas, medallones y anforas.

Las academias con sus bagajes de reglas se imponen al gusto, y 2 lo largo
de este siglo conducen cada vez mis, a la imitacién de lo clasico,
No consiste en una reencarnacion de las ideas del renacimiento, El movi-

miento se desarrolla esencialmente sobre la base de un conocimiento mas -

técnico y culto de las antigiiedades y un olimpico desprecio hacia la edad
anterior, o sea el siglo XVII, como también hacia la Edad Media y al Rena-
cimiento.

Este regreso a los primeros principios, es quizas la nota mis caracteris-
tica del neoclasicismo, porque éste ha sido en primer lugar un movimiento
cultural, Sus hechos decisivos no fueron las obras de arte, sino los libros y las
publicaciones. Estas Gltimas, no siempre exitosamente, encontraron realiza-
cién en el arte, como aplicacibn de ideas artificiosas.

Los libros contenian colecciones de objetos antiguos, o estudios sobre
ruinas de Roma y Grecia. El famoso “Ensayo sobre Arquitectura” de Laugier
y “Reflexiones sobre la imitacién de las obras de arte griegas de Pintura y
Escultura” de Winkelmann, fueron publicados entre 1750 y 1760. (Kitson
p. 158).

Quizds por primera vez, enla historia, las informaciones sobre arqueolo-
gia clasica y el mundo cultural romano y griego estudiaban con seriedad cien-
tifica el suelo y subsuelo de Roma y se extendian mds tarde a Grecia, Asia
Menor, Egipto y los territorios del Imperio.

Winkelman en su exaltacién de la escultura griega habia enfatizado dos
aspectos de valor universal:“la simplicidad, calma y gfandeza de la expresién
y la precision del contorno (Kitson p. 161)”.

Winkelmann venia a reafirmar las antiguas reglas académicas sobre digni-
dad, idealizacion, fidelidad a las reglas. Esta doctrina era una declaracién de
guerra a todo arte barroco.

Con ella el arte se transforma en undidlogo, entre el presente y un pasado
lejano, guiado por reglas proclamadas enfaticamente desde las brumas de
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Dresden por un teérico alemin que solo conocia el arte Griego a través de
copias romanas,

Aunque se declarara clasicista, el nuevo estilo, no poseia por si un conte-
nido especial. Las reglas eran: noble simplicidad, calmada grandeza y preci-
sion de contornos. La doctrina de la precisién linear es quizds la que mas
éxito tuvo, sobre todo en la decoracién de interiores y en la escultura,

Es dificil establecer el momento en que penetra la nueva sensibilidad
entre los escultores guatemaltecos, pero es facil ver que de las esculturas que
hemos comentado, muchas ya respondian a las exigencias de este gusto,

Con el terremoto de Santa Marta de 1773 y el traslado de la capital
al Valle de la Ermita, el espiritu neoclisico, de repente, se hace totalmente
consciente.

El escultor Garci-Aguirre pone mano a la obra para organizar una gran
Academia, a imitacion de las de Europa, con las tres divisiones del arte clas-
sico: Arquitectura, Escultura y Pintura.

En general la reaccion consiste en una negacion de todo lo barroco y de
las extravagancias estilisticas, buscando, al contrario, apegarse al “modelo
mejor” y a las “Mejores reglas”.

Puede comprobarse lallegada del gusto neoclasico, por lo que se refiere a
Arquitectura en la Antigua, por la frialdad de algunas fachadas de la segunda
mitad del siglo XVIII, como el San José Viejo, Capuchinas, Escuela de Cristo
y Recoleccion, pero mas alin en ciertos detalles constructivos. Entre estos Gl-
timos ¢l famoso edificio circular de Capuchinas.

Esta “rotonda” construida en la segunda mitad del siglo y posiblemente
inacabada a causa del terremoto, se entona a la propaganda formal del libro
muy conocido de Laugier (1753).

Inspirado por sus ideas es el Pantheon de Sufflot y la Dance’s New Gate
Prison del inglés Sir John Soane, como mais tarde la Barriére de la Villette
de Claude Nicolas Ledoux. :

Arquitectos, como escultores, tenian la mirada fija en Grecia y Roma
clasicas, de las cuales habia tenido origen, seglin Winckelmann, “el buen gusto
que se esta difundiendo cada dia mas por el mundo”. (Holt. 336).

Los principales nombres de artistas de esta {iltima era colonial son:

Europa en general En Guatemala
Giovanni Piranesi Vicente Espafia
Falconet

Bouchardon

Girardon Albino Quezada
Canova

Winckelmann José Bolafios

Laugier

J. Mz Rysbrack José Manuel Calvillo (?)
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José Manuel Calvillo se presenta en 1743 contratando un retablo de
Nuestra Sefiora de Guadalupe para la hermandad y Hospital de San Lazaro.
Es tallador y no sabemos hasta qué punto también escultor. |

Albino Quezada toma un aprendiz en 1769, Era maestro tallador y duda-
mos sitambién hacia escultura, |

Vicente Espafia, seglin Berlin, es posiblemente hijo del artista Matias
Espafia. Se cas6 con Manuela Néfiez en 1775, Vivid, pues, en la nueva capital
y segin La Semana Catolica, citada por el mismo Berlin, fue discipulo de José
Bolafios y es autor de la Piedad del Calvario de la nueva Guatemala.

José Bolafios, si tenemos que dar fe a la misma fuente a que se refiere
Berlin, fue también escultor y vivié en la nueva capital (Berlin 99).

Entre las obras que caracterizan el paso hacia lo neo<lisico, podemos
colocar en primer lugar las imigenes pequefias de este gusto que en esta tem-
porada cobran un interés particular por la elegancia de su composicién y
los detalles decorativos. | )

Un bello ejemplar es la Virgen de la Asuncién de la Familia Fortuny,
que apenas mide unos treinta centimetros de alto. Su peana de plata esneo-
clisica, los angelitos colocados en actitud de volar rodeando las nubes y la
bella y delicada imagen de la Virgen, lo afirman. El estofado de colores
brillantes acompafia la clasica compostura de la imagen.

También la Virgen de la Merced de la Familia Herrera (1) pertenece a
este gusto del disefio claro y el contorno siluetado, con un estofado de con-
textura original y verista, un acabado precioso de los detalles de Ias manosy
del rostro, Esta pieza sélo mide veinticinco centimetros de alto.

San Martin Obispo, pequefia escultura de la Merced de Guatemala, de
poco mds de treinta centimetros, es un ejemplo brillante del neoclasicismo en
la composicidon y ejecucidon de los detalles de las manos enguantadas, la mitra
del obispo y los simbolos eclesiisticos de su rango.

San Rafael de La Merced, de Guatemala, es una imagen de escritorio del
mismo tamaifio de la anterior, y posee la riqueza de una labor de orfebreria,
con un suntuoso trabajo de repujado en las alas, la bandera y la coraza, Las
manos y la cara son de alabastro y la elegante tiinica es estofada. Aunque re-
pita las lineas convencionales de los arcangeles, consigue dar a la figura un
equilibrio de ‘masas y una serenidad de expresibn, que distinguen lo neocls-
sico.

La Virgen de la Asuncion del Pueblo de Tactic, de manto estofado con
bandas suspendidas en el viento. La silueta elipsoidal, da a la postura de la
Virgen una tranquilidad de expresién y claridad de contornos que denota las
preferencias estilisticas de este final de siglo. |

Entre los Crucifijos tenemos el de Villa Nueva. Su estilo es influido por
conceptos neocldsicos, en el modelado del pafio y 12 coherente flexibilidad del
contorno. Como dirfa Lessing, en su Laocoonte: “Para expresar tan noble
alma se aparta la habilidad constructiva de la belleza natural” (E. G. Holt
353). El artista, sipuiendo los cAnones neo-clasicos, debe haber sentido dentro
de si la grandeza mental que ha impreso en su talla, Por tanto evita expresar

(1) Exposicién U.R.L. 1977, Catalogo No. 50.
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pasiones que produzcan feas contorsiones y reduzcan el cuerpo a posiciones
innaturales que destruyen la bella linea que lo delimita cuando se encuentra
en estado de descanso. Los rasgos de la pena estan reducidos a algunas lineas
que arrugan la frente y ponen en movimiento los cabellos. El cuerpo es aban-
donado décilmente a su natural postura, que corresponde al descanso que
sucede a los tormentos, El Crucifijo de a Casa Fortuny mantiene en la con-
sistencia natural del pafio y en el relajamiento muscular los mismos principios
de belleza serena, derivada de los clasicos. (2).

Otro grupo de esculturas, en que domina el academismo, la preciosidad
formal y la belleza de la composicién clisica, por encima de la expresividad
comprende los siguientes: El San Juan de la Iglesia del Carmen. Figura erecta
que lleva en una mano el estandarte del Precursor. La estatua es de tamaiio
natural y estd disefiada con arreglo a las férmulas de grandeza, claridad y cal-
ma de los neoclisicos. El modelado del cuerpo, piernas y brazos es acari-
¢lado con una atencién excesiva dirigida a la exactitud del volumen yala
regularidad del gesto. La hermosa plasticidad del rostro, el pelo ondulado y la
barba separada en dos volutas simétricas idealizan al joven San Juan como un
prototipo del encanto fisico e intelectual. Es una escultura académica.

El academismo y el formalismo regular y frio resaltan mayormente en el
San Elias Carmelita de la misma Iglesia. La cabeza esti construida como la
de una estatua griega de solemne y abundante cabellera. Barba de filésofo y
perfil delineado con extrema finura. Una aplicacién perfecta de las reglas,
sin conseguir el beneficio del arte. _

En este caso como diria Goethe: “Las reglas del genio son mis deleterias
que sus ejemplos,” (Holt, 363).

Es de estilo alejandrino. El arte en que se inspiran las reglas del neocla-
sicismo. El efecto abstracto y formal de las mismas conduce a un enfriamien-
to total de los sentimientos y a la instauracion de un academismo desprovisto
de vitalidad. La deficiencia que el mismo Goethe sefiala con las palabras:
“Todo el poder de la actividad y su sealizacién, es mutilado por la escuela y
los principios”. (Eliz,G. Holt, 367).

Entre el San Francisco de Paula de Juan Chévez, en la Catedral,y este
San Elias, existe una afinidad estilistica de técnicas y de concepcibn, pero la
distancia espiritual es inmensa. Alla la fuerza emotiva del barroco inspira una
corriente de vida que conmueve, mientras en esta bella ejecucién académica
nos rodea el frio de una imposicién ajena y exterior.

El Jestis a la Columna de la Iglesia del Calvario,de Guatemala, esuna obra
de alto academismo. Cristo es delineado atado a una columna baja, segiin un
esquema que se ha vuelto tradicional.

Los brazos cruzados y estirados hacia un lado contrastan con el rostro
doblado a la derecha y coronado por una banda de bucles, de imponente efec-
to escénico. El pafio que rodea los muslos tiene una consistencia ligera y un
doblado de tipo clasico.

’

{2) Propiedad de los herederos de la familia Aycinena.
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Los golpes de la flagelacién marcan manchas paralelas distribuidas regu-
larmente sobre los brazos, los hombros y el térax,

Pero, ni la torsién del busto provoca tensién, ni la doblez del cuello y de
los ojos, mirando hacia el cielo, producen sensaciones profundas de dolor. El
formalismo de la escuela no penetra en las fibras del corazén para darles vigor
y auténtica expresion estética,

La de la “Piedad” es la escena tragica por excelencia, La vemos represen-
tada en la iglesia del Calvario con la gran estatua de la Virgen que recibe en
sus rodillas al hijo, muerto en la cruz, Es una estampa inmortalizada desde la.
Edad Media por la tradicién Gotica; Miguel Angel, Berruguete y Gregorio
Fernandez hacia el Barroco: una serie de iméagenes, todas ellas de un emotivo
dramatismo,

Al contrario ésta, atribuida al escultor Vicente Espafia, aparte de algunos
defectos de disefio, -ofrece una sorda resistencia a la emocibn, Es formal y
rigida.

En la Piedad del Calvario de Antigua, el Cuerpo de Cristo posee todo el
abandono y la-flexibilidad del cadaver recién fallecido, ensalzado por una to-
nalidad obscura y sentimental que se refleja en ¢l rostro de la Virgen Maria,
estableciendo un contacto de sentimientos, Mientras, en la de Guatemala,
ambas figuras estin encerradas en una rigidez formal que paraliza los senti-
mientos y excluye toda participacién emocional en la escena. El modelado del
Cristo es de una formosidad indiferente, La expresion ide la Virgen, excesiva-
mente estitica, queda como sepultada por el velo blanco en una cascada ja-
bonosa que se cruza entre ambas figuras.

El academismo neoclasico mal puede entonarse a las grandes tragedias
humano-divinas de los misterios cristianos, Este termina en una grandilocuen-
cia vacia e inauténtica.

El San José del mismo Calvario, recalcado sobre la férmula de Alonzo de
la Paz, sufre de la pesadez de formas de este mismo estilo, Nos hace recordar
los elogios del P, Julio Vallejo (1774) cuando atribuye a Bolafios y Blas Bo-
dega las numerosas estatuas de este santo en {a segunda mitad del siglo XVIIL,

A LA PUERTA DEL ROMANTICISMO. 1773 — 1820.

El neoclasicismo en sus reinterpretaciones, aveces,adopta elementos goti-
cos, a veces temas de contenido clasico y aveces se deja influir por la nacien-
te sensibilidad romantica. .

Los reflejos de romanticismo se pueden reconocer en algunas esculturas
de este periodo. Una interesante obra iconogrifica es la que representa el
joven fraile San Vicente martir del Japbn, muerto en la cruz, del Museo Vis-
quez de San Francisco, Guatemala. En €] se condensa el espiritu devoto y
rococd guatemalteco, conmovido por el santo de América. Una bien compues-
ta figura de muchacho mexicano en la cruz, atravesado por dos lanzas japo-
nesas.
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La talla posee una ligereza casi ascensional. La policromfa del estofado
le afiade una sugestiva nota de colot.

Una geometria de hojas doradas, dispersas en el fondo negro del sayo,
timidamente expresan, en su psicologismo, la juventud inocente del santo so-
metido a sangriento sacrificio. El predominio de ritmos redondos queda ba-
lanceado por la dispersion formal de los brazos abiertos y el trazado geomé-
trico de las lanzas. La amabilidad del rostro, el recogimiento del contorno cla-
sicamente limpio, denota una biisqueda de armonia interior que es preludio
de la angustia roméntica y del intimo coloquio con las cosas,

El santo parece volar sobre la cruz en una postura de éxtasis. Las mangas,
formando como bolsas de aire, intensifican este sentido de ligereza y separa-
cién de la tierra y consagran esta obra como una de las més grandiosas e in-
timas del neoclasicismo guatemalteco. '

Ya casi al cerrarse el siglo, en 1794, tenemos la obra de Vicente Espafia
en San Salvador de Horta, del mismo lugar, Una de las mis roménticas en su
modesto movimiento, mirada humilde y delicada expresién de hombre inte-
rior,

La gran cogolla del santo hace resaltar el cuello. El pelo labrado en
guedejas ligeras y vibrantes resalta la excavacién profunda de las érbitas.
El plegado con su fino paralelismo de canalitos quebrados y ligeros deja per-
cibir el aliento de la luz y de la vida, aunque sea en clave sumisa, La palidez
romintica del rostro y el gesto de acentuada suavidad imprimen a la figura un
contenido lirico de sabor casi arcadico. |

El Beato Aparicio, aproximadamente del mismo tamafio y caracter que
el anterior, continfia en esta linea romantica del neoclasicismo de Guatemala,
El mismo modelado psicolégico y sereno, la misma atmdsfera sutil de un k-
rismo palido y sentimental.

* Santa Clara del mismo museo posee una gracia femenina que supera
la actitud de simple y cordial acogida, en una atmosfera de silencio y me-
ditacion, :

La cabeza de Cristo de Santa Rosa de Guatemala es, posiblemente, otra
talla sentimental y fria de este Ultimo cuarto del siglo XVIIL

Ya casi a comienzos del siglo XIX, la Virgen Inmaculada de la Merced
combina todavia caracteres del barroco con el gusto neoclasico en el dorado
deslumbrante del estofado y 1a ligereza graciosa del gesto.

Su cabecita muy pequeiia es de una delicada femineidad. Los brazos cru-
zados en un simbolico recogimiento, los volantes del manto ligero y alusivo,
son como una puerta abierta entre la tematica obscura y pasional del barroco
y el refinamiento de la pura razén.
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CONCLUSION:

Llegados al final del recorrido, nos preguntamos: ;Cuil es el tema funda-
mental de la entera panorimica?

Haciéndose la misma pregunta, para Europa, Michael Kitson (167) con-
testa que el rasgo més general de esta época barroca es “el triunfo del arte
aristocratico”, aquel arte que se crea para el gusto del rey y de los nobles,

En Guatemala el arte colonial es, como todas las actividades de un pais
en formacién, un acto de sintesis. Como tal, abarca esencialmente dos carac-
teres: al primero podemos llamarlo también “aristocratico” y al segundo lo
llamariamos “étnico”,

Lo “aristocratico” del arte guatemalteco no tiene la significacién de ser
un arte cuya finalidad fuera dnicamente la de complacer a cierta clase de per-
sonas. El sentido aristocritico es innegable en la blisqueda de modelos altos,
dignos, dorados, pero el contenido religioso indica una altura no social sino
metafisica. Era como proyectar a unplano idealuna sociedad cuyas fronteras
estaban sometidas a amenazas circunstanciales y debian de justificarse y con-
solidarse en la jerarquia de un orden divinizado, que encontraba su comple-
mento en el destino trascendente. El retablo es la unidad més perfecta en esta
encarnacion de una estructura ordenada y jerarquizada.

El segundo elemento es la etnicidad. Aunque el centro principal fuera la
ciudad de Antigua, fundamentalmente ladina, este arte tiene centros de crea-
ci6n en toda la repiblica en poblados enteramente indigenas y en la misma
Antigua muchos artistas son indigenas. De sabor indigena es también el mis-
ticismo espiritual que transluce en la calma interior y concentrada de las
esculturas. Este acuerdo unanime que caracteriza la produccién escultérica,
juega el papel de crear una imagen de personalidad, para una comunidad que
busca identificacién.

En la actividad del culto y el marco estético, creado por los artistas, la
nueva personalidad lanzada entre cielo y tierra tiene poder sobre la idealiza-
cion que da aliento y confianza a todos los nivelessociales, tanto los campesi-
nos, los gremios del pueblo como la clase dominante. Les proporciona el po-
der reconocerse en el presente y mirar hacia el futuro con la segura conciencia
de su propio ser.
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Mis que en Europa, el artista antigilefio queda incorporado a la sociedad
y no marginado, o condenado a criticarla. Conscientemente, es uno de los fac-
tores de creacion de una personalidad colectiva.

Cuando consideramos este arte como patrimonio de una nacion, sefia-
lamos a la vez la necesidad de que esta inmensa produccién, que es un testi-
monio histérico, se prolongue en la realidad contemporanea para seguir lle-
nando su funcién. |

El tema central de la obra de Herbert Read: Icon and Idea (p. 2),
es fundamefitalmente éste, En su primer capitulo cita las palabras del filo-
sofo aleman Conrad Fiedler: “La actividad artistica empieza cuando el hom-
bre se encuentra cara a cara con el mundo visible, como algo inmenso y enig-
matico. En la creacién de la obra de arte el hombre se compromete en una
lucha con la naturaleza no con el fin de la supervivencia fisica, sino por su
propia existencia mental”. (p. 17).

Y Read comenta estas palabras afiadiendo: “El arte ha sido y es todavia
el instrumento esencial de desarrollo de la conciencia humana”.

Nuestra gran escultura es el testimonio de un esfuerzo para interpretar
al mundo. El dia en que cese, enun pueblo,el cuestionamiento estético frente
a la realidad exterior o interior del hombre, su sociedad o el mundo, ese pize-
blo habra dejado de pensar y de existir.

(1) Michael Kitson: The Age of Baroque. Mc. Grow Hill. N.Y. 1966.
(2) Herbert Read: Icon and Idea. Schocken books. N. Y. 1965.
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