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El estilo tipogrifico

mternacional

urante los afios cincuenta

apareci6 en Suiza un estilo

de disefio que ha sido
llamado disefio suizo o,
mas propiamente, el Estilo
Tipografico Internacional. La
claridad objetiva de este movimiento
gané partidarios en todo el mundo.
Su enfoque del diseno grafico
persistio como una fuerza importante
por mas de 20 afios, un periodo de
vitalidad mas largo que el de la
mayor parte de los movimientos
artisticos del siglo xx. Los detractores
del Estilo Tipogréfico Internacional
se quejan de que éste se basa en una
formula y da por resultado una
uniformidad de soluciones. Sus
defensores arguyen que la pureza de
los medios y la legibilidad de la
comunicacion facultan al discnador
para lograr una perfeccion

imperecedera de la forma y sefialan
la gama inventiva de soluciones por
parte de profesionales sobresalientes
como una evidencia de que ni la
férmula ni la uniformidad son
innatas de este estilo, excepto en
manos de talentos menores.

Las caracteristicas visuales de este
estilo internacional incluyen: unidad
visual del diseno, lograda por medio
de la organizacién asimétrica de los
elementos del disefio sobre una red
dibujada matematicamente; el uso de
tipos sans-serif (particularmente
del tipo Helvética, tras su
introduccién en el afio 1957); series
de tipografia en una configuracion
de margenes nivelados del lado
izquicrdo ¢ irregulares del lado
derechos fotografia v original
objetivos, que presentan informacion
visual y verbal de mancra clara ¢

imparcial, libre de las afirmaciones
exageradas de gran parte de la
propaganda y de los anuncios
comerciales. Mas importante que la
apariencia visual de su trabajo es la
actitud desarrollada por los pioneros
de este movimiento. El disefio es
definido como una actividad
socialmente util e importante. La
expresion personal y las soluciones
excéntricas son rechazadas en favor
de un enfoque mas universal v
cientifico, para resolver los problemas
de diseno. El disenador define su
papel no como el de un artista, sino
como el de un conductor objetivo
para difundir la informacion
importante entre los componentes de
la sociedad. La claridad v ¢l orden
constituyen el ideal. Los iniciadores
de este estilo piensan que la
tipogralia sans-serif expresa ¢l
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espiritu de la época actual y que las
redes matemiticas son los medios
mas legibles v armoniosos para
estructurar la informacion.

PiONEROS DEL
MOVIMIENTO SUIZO

Mis que en cualquier otro
individuo, la calidad vy la disciplina
encontradas en el movimiento del
disefio suizo pueden ser rastreadas a
través de Ernst Keller (1891-1968).
En el afio 1918, Keller tenia 27 afios
cuando se unié a la
Kunstgewerbeschule de Zurich
(“Escuela de Arte Aplicado”) para
impartir el curso de composicién
publicitaria. A partir de este modesto
inicio, Keller elabord un curso
profesional completo de disefio y
tipografia, que encabezo el programa
hasta el afio 1956. Tanto en la
ensefianza como en sus propios
proyectos creativos de rotulacién,
marcas de fabrica y disefio de
carteles, Keller establecié una norma
de excelencia en el curso de mas de
cuatro décadas. Mas que casarse con
un estilo especifico, Keller opinaba
que la solucion a los problemas de
disefio debia surgir del contenido. Su
obra abarca una gama de soluciones
diversas. Su cartel del afo 1931 para
una exposicion de arquitectura de
Walter Gropius muestra una mano
de contornos geométricos, sujetando
una llana de albaiil. El cartel
para una exposicion del afio 1948 es
bastante distinto, con alusiones casi
medievales y un balance simétrico
riguroso. Hombre cortés y sencillo,
Keller inicié un clima de excelencia
en el disefio grifico suizo que
contintia por mis de un cuarto de
siglo después de su muerte.

Las raices del Estilo Tipogrifico
[nternacional provienen de la
corriente De Stijl, la Bauhaus y la
nueva tipografia de los afios veinte y
treinta. Dos de los eslabones
principales entre ¢l primer diseiio
grilico constructivista v ¢l nuevo
movimiento formado despucs de la
Segunda Guerra Mundial, son dos
disenadores suizos que estudiaron en
la Bauvhaus: Théo Ballmer
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(1902-1963) y Max Bill (1908).

En el ano 1928, Théo Ballmer
realizo una aplicacién original de los
principios De Stijl al disefo grafico,
al usar una red aritmética de lincas
horizontales y verticales. Nacido en
Laussane, Suiza, Ballmer estudio
diseio en la secundaria y trabajo
para una lirma impresora local antes
de viajar a Zurich para estudiar con
Lrnst Kellee. En el ado 1928, los
disenios de los carteles de Ballmer
alcanzaron un alto grado de armonia
[ormal, ya que ¢l empleaba una red

Figura 20.1. Cartel para una exposicion (1931), de
Ernst Keller. Las diagonales dinamicas y la imagen
construida matematicamente expresan de manera
apropiada la arquitectura moderna.
Kunstgewerbemuseum der Stadt Zurich, en Suiza

ordenada para construir formas
visuales. En el cartel biiro, tanto ¢l
trabajo en negro como su “reflejo” en
rojo estan cuidadosamente elaborados
sobre la cuadricula subyacente. El
otro rotulo de este cartel muestra
una comprension de los
experimentos de Van Docesburg con
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Figura 20.2. Cartel para una exhibicion (1948), de
Ernst Keller. El escudo de un pueblo medieval y las
letras labradas toscamente con serifs caligraficos
proyectan un sentimiento del viejo mundo tradicio-
nal, adecuado a la naturaleza de la exposicion.
Kunstgewerbemuseum der Stadt Zurich, en Suiza.

letras geométricas. Sin embargo, la
rotulacién de Ballmer es més
refinada y graciosa. Mientras que la
red usada para construir el cartel
biiro es invisible, en el cartel norm la
cuadricula se convierte en un tema
visual. Ballmer estudié brevemente
en la Bauhaus de Dessau con Klee,
Gropius y Meyer a finales de los
afios veinte. En el afio 1931, Ballmer
se unié al profesorado de la
Kunstgewerbeschule en Basilea,
donde permanecié por mas de 30
anos. Durante el curso de los afios
treinta, la obra de Ballmer se volvié
cada vez mas ilustrativa; creé su
trabajo mas innovador a fines de los
anos veinte.

Max Bill asistié a la Bauhaus
desde el afio 1927 hasta el afio 1929
y estudié junto con Gropius, Meyer,
Moholy-Nagy, Josef Albers y
Kandinski. Bill se trasladé a Zurich ¢
inicié en su tierra natal, una carrera
que abarcaba la pintura, escultura y
arquitectura, asi como ¢l diseno
grafico, de productos y de
exposiciones. En el afio de 1931

-cuando se adhiria a los conceptos
del arte concreto—, comenzo a
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Figura 20.3. Cartel para biiro, afo 1928, de Théo
Ballmer. Los rastros de los cuadrados de la red usa-
dos para construir este cartel permanecen como
delgadas lineas blancas entre las letras.
Reinhold Brown Gallery, en Nueva York.

encontrar su camino claramente.
Once meses antes de su muerte,
Théo van Doesburg formulé el
Manifiesto del arte concreto en abril
de 1930, el cual clamaba por un
arte universal de claridad absoluta.
La construccién aritmética de la
pintura controwada visualmente seria
completamente creada a partir de
elementos puros, visuales, esto es, de
planos y colores. Estos elementos
puros, sin otro significado que el de
si mismos, dan por resultado una
pintura que no contiene ningin
significado, excepto el de si misma.
Desde luego, el disefio gréfico es la
antitesis de este concepto en el
sentido de que, cuando no posee un
significado simbélico o seméntico, el
disefio grafico deja de ser una forma
de comunicacion grafica y se
convierte en una expresion de las
bellas artes. Pero, como se puede ver
en los disenios de los carteles de Bill,
la estética del arte concreto puede ser
aplicada a los problemas del diseno
grafico. Sus composiciones estin
construidas con clementos
geomdétricos esenciales, organizados
con un orden absoluto.
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Figura 20.4. Cartel para norm, afo 1928, de Théo
Ballmer. A diferencia de las horizontales y las verti-
cales asimétricas de las pinturas de Mondrian, Ball-
mer empled una estructura de construccion absolu-
tamente matematica.

Reinhold Brown Gallery, en Nueva York.
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Figura 20.5. Cartel para una exhibicién y venta de
Navidad (1940), de Max Bill. Las figuras positivas y
negativas dinamicas, asi como una exquisita armo-
nia visual son creadas por medio de la repeticion de
formas en estrella y el alineamiento cuidadoso de
puntas y bordes.

Reinhold Brown Gallery, en Nueva York.
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Figura 20.6. Sobrecubierta tipogréfica, afic 1942,
de Max Bill. Por medio del alineamiento de letras
debajo del centro de la pagina se logra una preci-
sién matematica, crea armonia y orden en una com-
posicion asimétrica informal. Dos estilos de tipo
Akzidenz Grotesk (estandar) reflejan la geometria
funcional de la arquiteciura en el libro. Durante los
anos 50, este estilo de tipos fue ampliamente utiliza-
do por los disenadores suizos.

Mientras los afios treinta fueron
seguidos por los afios de guerra y
Suiza se mantenia neutral en medio
de una Europa destruida, Bill jug6
un papel importante al aplicar un
ideal constructivista en el disefio
gréfico. La proporcién matemaética, la
divisién espacial geométrica y el
empleo del tipo Akzidenz Grotesque
(particularmente el de negrura
media) son aspectos de su trabajo en
este periodo. También exploré la
utilizacién del margen derecho
irregular y en algunos de sus disefios
de libros de los afos cuarenta sefialo
parrafos por medio de un intervalo
de espacio en lugar de un pérrafo
con sangria.

La evolucion del arte y el diseno
de Bill estaba basada en el desarrollo
de principios coherentes de la
organizacion visual. La division lincal
del espacio en partes armoniosas, cl
uso de redes modulares,
progresiones, permutaciones y
secuencias aritmeticas y geometricas
v ¢l equilibrio de relaciones

PARTE IV. EL SIGLO xx: ORIGEN Y DESARROLLO

P kunstgewerbe museum zirich
o,

2 september—7 oktobar 1245

Figura 20.7. Cartel de exposicion, afio 1945, de
Max Bill. al equilibrar cuidadosamente las fotogra-
fias con forma de diamante en una red, Bill casi crea
el efecto de una flecha que explota. Es decir, algu-
nos de los diamantes que formarian una gran cufia
compuesta por fotografias han sido excluidas del
fondo blanco para balancear la figura y el fondo.
Coleccion de Carteles, Biblioteca del Congreso, en
Washington, D. C.

contrastantes y complementarias en
un todo ordenado son inquietudes
importantes. En el afio 1949,
escribio: “Soy de la opinién de que
es posible desarrollar un arte con
base en el pensamiento matematico”.

En el afio 1950, Bill se vio
involucrado en el proyecto del plan
de estudios y de los edificios para la
Hochschule fiir Gestaltung (“Instituto
de Diseno”) en Ulm, Alemania. Esta
escuela, que operé hasta el afio 1968,
intentd establecer un centro de
investigacion y practicas dirigido
hacia los problemas de disefio de la
¢época, asi como para satisfacer una
necesidad que se habia padecido
desde el cierre de la Bauhaus. Bill
abandono la direccion de Ulm en el
ano 1956 v la escuela evoluciono
junto con los avances cientificos y
metodologicos para la solucion de
problemas de disefio.

En contrapunto con la evolucion
de Max Bill hacia un enfoque
fuertemente purista del diseio
grilico durante los afos treinta y
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Figura 20.8. Cznel para exposicion (1951), de
Max Bill. Bill empied dos tipos de diterente tamano
para formar una cruz, después repitid esta configu-
racion en un tipo mas pequerio. Se establece una
jerarquia de informacion y Iz profundidad esta impli-
cita por medio de i0s tamafos descendentes de la
tipografia.

Coleccion de Careles, Biblioteca del Congreso, en
Washington, D. C.
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Figura 20.9. Cartel para exhibicion (1956), de Max
Bill. Para una expesicion de es artistas en la cual
todos trabajaban con la abstrzccion geométrica, Bill
alined tres cuadrados blancos conteniendo los ape
lidos de los artistas =obre un campo color plrpura.
Este cartel es un ejemplo del naciente concepto sui-
Zo de usar el minimo de medios necesarios para
presentar objetivamente la informacion.
Coleccion de Carteles. Bibliozeca del Congreso, en
Washington, D. C



cuarenta, en este periodo también
hubo una vigorosa tendencia hacia la
complejidad en el disefio grafico.
Esto es evidente en la obra de Lester
Beall.

Durante la misma época, dentro
del disefio suizo, Max Huber (nacido
en 1919) introdujo una
extraordinaria vitalidad y complejidad
en su trabajo. Después de estudiar
las ideas formales de la Bauhaus y de
experimentar con el fotomontaje
como estudiante en la Escuela de
Artes y Oficios de Zurich, Huber se
trasladé al sur de Milan, Italia, e
inicié su carrera. Al regresar a su
natal suiza durante el periodo mas
lébrego de la guerra, Huber colaboré
con Max Bill en proyectos de disefio
de exposiciones. Tras su regreso a
Italia en el afio 1946, Huber produjo
graficos deslumbrantes. Combinaba
matices brillantes, puros, con
fotografias en organizaciones visuales
complejas, intensas. Huber
aprovechaba la transparencia de las
tintas de impresion para disefiar
formas e imagenes que se
sobreponian para crear capas de
informacién. Algunas veces los
disefos de Huber parecen estar al
borde del caos, pero en ellos siempre
se encuentra un equilibrio que ayuda
a mantener orden en medio de una
gran complejidad.

GRAFICOS FUNCIONALES
PARA LA CIENCIA

Anton Stankowski (1906), de
origen aleman, trabaj6 como
disenador grifico en Zurich desde el
afio 1929 hasta el ano 1937, donde
disfruto del contacto cercano con
muchos de los principales artistas y
disefiadores de Suiza, incluyendo a
Max Bill, Herbert Matter y Richard
P. Lohse. Durante su estancia en
Zurich, Stankowski innovo en la
fotografia, el fotomontaje y el manejo
de las imagenes en ¢l cuarto oscuro.
Los modelos y las formas visuales
fueron explorados en sus fotografias
de objetos comunes ¢n acercamiento
cuya textura y detalle fueron
transformados en imigenes
abstractas.
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Figura 20.10. Cartel para la Carrera Automovilisti-
ca de Monza (1948), de Max Huber. La tipografia
que corre hacia atras en perspectiva y las flechas
que corren hacia adelante dan profundidad a la
pagina impresa.
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Figura 20.11. Cubierta del Libro del afo (1951), de
Max Huber. Un balance informal de medios tonos
impresos en colores rojo, negro y azul se combina
con los rectangulos de color amarilio para convertir el
espacio en un campo cargado de energia.
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En el afio 1937, Stankowski se
traslad6 a Stuttgart, Alemania, donde
ha estado activo como pintor y
disenador gréfico por més de cuatro
décadas. Stankowski se involucra en
un didlogo entre su pintura y su
disefio. A menudo, las ideas del color
y de la forma que provienen de sus
pinturas se introducen en sus disefios
graficos. Simultineamente, su amplia
gama de experimentacién en la
forma en la bisqueda de soluciones
de disefio, con frecuencia,
proporciona figuras e ideas
composicionales para su arte.

La Segunda Guerra Mundial y el
servicio militar, incluido un periodo
como prisionero de guerra tras ser
capturado por los rusos,
interrumpieron la carrera de
Stankowski. Después de la guerra, su
obra comenzé a cristalizar en lo que
iba a convertirse en una de sus
mayores contribuciones al disefio
grifico: la creacién de formas
visuales para comunicar procesos
invisibles y fuerzas fisicas. El talento
de Stankowski dio a esta biisqueda
una maestria poderosa del disefio
constructivista, una perspicacia
intelectual para la ciencia y la
ingenieria, asi como una curiosidad
apasionada. La investigacion y la
comprensién intelectual del tema
precedian al {i.cfio, pues sélo
entonces pueden crearse formas que
se vuelven simbolos ocultos de los
conceptos cientificos y de ingenieria.
Stankowski abordaba lo invisible,
recorriendo desde la energia
electromagnética hasta el
funcionamiento interno de una
computadora, y transformé en
disefios visuales el concepto
subyacente de estas fuerzas.

En el afio 1968, el Senado de la
ciudad de Berlin encargé a
Stankowski y su estudio un programa
completo de disefio para esa ciudad.
Cred normas de diseno para la
sefalizacién arquitecténica, letreros
de calles y publicaciones. En lugar
de disehar una marca de fabrica o un
logotipo para usarse como elemento
visual unificador, Stankowski produjo
un elemento tectonico empleado
consistentemente sobre todo material.
Este consiste en una linea horizontal
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Figura 20.12. Marca de fabrica para la Standard
Elektrik Lorenz AG (1953), de Anton Stanskowski.
Por medio de esta construccion se logra el equili-
brio dinamico, con un cuadrado implicito que sim-

boliza la trasmision y la recepcion de las telecomu-
nicaciones.

LORENZ 1957

Figura 20.13. Cubierta del calendario para la Stan-
dard Elektric Lorenz AG (1957), de Anton Stan
kowski. Esla conliguracion geométrica represenia
la trasmision y la radiacion para significar la comuni-
cacion hacia el exlerior, gracias a los productos de
a radio y el leléfono de su cliente.
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larga de donde sufge una linea
vertical corta. Este elemento se
convierte en un simbolo para la
dividida ciudad de Berlin. La linea
vertical representa el Muro de Berlin
que separa la porcién de la ciudad
ocupada por los rusos del resto de
Berlin. La palabra “Berlin” siempre
esta colocada al lado derecho de la
pareja del elemento tecténico en tipo
Akzidenz Grotesque medio.

NUEVOS TIPOS DE
LETRA SUIZA SANS-SERIF

El naciente Estilo Tipografico
Internacional alcanzé su expresién
alfabética en varios estilos de nuevos
tipos sans-serif, disefiados en los afios
cincuenta. Los estilos sans-serif
geométricos, construidos
matematicamente con instrumentos
de dibujo durante los afios veinte y
los treinta, fueron rechazados en
favor de disefios nuevos inspirados
por las fundiciones de Akzidenz
Grotesque del siglo xix. En el aio
1954, un joven disefiador suizo que
trabajaba en Paris, Adrian Frutiger
(1928), creo una familia programada
visualmente de 21 fundiciones
sans-serif llamada Univers. La
“paleta” de variaciones tipograficas
—del limitado al regular, cursiva y
negrita en la tipografia tradicional—
fue ampliada siete veces. La
nomenclatura tradicional se
reemplazé por niimeros. La negrura
normal o regular fue llamada Univers
55. La familia varia del Univers 39
(ligera/extra condensada) hasta el
Univers 83 (amplia/extra negrita).
Debido a que las 21 fundiciones
rienen la misma altura “x”, asi como
largos ascendentes v descendentes,
forman un todo uniforme que puede
emplearse en conjunto con completa
armonia. El tamafio y la negrura de
las mayusculas es casi igual al
tamano y la negrura de los caracteres
de caja baja; por lo tanto, el color de
la composicion de un texto es mas
uniforme que aquéllos de la mayoria
de los primeros estilos de tipos.
Fruticer trabajo durante tres afios en
¢l Univers. Para producir la familia
Univers, la fundicion

Figura 20.14. Imagen de un calendario para
Viessmann. de Anton Stankowski. Los elementos
curvos en color azul débil cambian hasta un color
anaranjado brillante. después de pasar a través de
la barra color rojo en el centro de la pagina. Esto
simboliza |2 transferencia del calor y de ia energia
£n las calgeras fabricadas por Viessmann.

Berlin-Layout BERLIN

Figura 20.15. Cubierta para Berlin-Layoul, ano
1971, de Anton Stankowski. El diseno en colores
rojo. amarillo y azul de esta cubierta es una imagen
onginalmente concebrda en la pintura de Stan-
Kowski
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Figura 20.16. Diagrama esquematico de los 21
estilos Univers (1954), de Adrian Frutiger. Comen-
zando con el Univers 55, gque contiene las relacio-
nes exactas en blanco y negro para la composicion
en los libros, Frutiger amplifico las formas que se
mueven hacia la izquierda, condenso las que se
mueven haciz la derecha e hizo mas luminosas las
negruras hacia arriba, y mas oscuras o negritas las
de abajo.
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Deberny-Peignot de Paris invirtié
mas de 200 mil horas en el grabado
mecdnico, el retoque y la perforacién
final hecha a mano, para crear

35 000 matrices necesarias para
producir las 21 fundiciones de Ia
variedad completa de tamafios.

A mediados de los afos cincuenta,
Edouard Hofmann de la fundicién
de tipos HAAS en Suiza decidié
refinar y mejorar las fundiciones del
Akzidenz Grotesque. Hofmann
colaboré con Max Miedinger, quien
ejecuto los disefios y los nuevos
sans-serif con una altura “x" atin mas
grande que el Univers, para elaborar
tipos como el Nuevo Haas
Grotesque. Cuando D. Stempel AG
produjo este disefio en Alemania
durante el afio 1961, los alemanes
escandalizaron a Hofmann al
nombrar al ojo de la letra Helvética,
que es el nombre latino tradicional
de Suiza y aparece en sus estampillas
postales. Las formas bien definidas y
el excelente ritmo de las figuras
positivas y negativas de la Helvética,
la hicieron el tipo de letra mas
especifico internacionalmente
durante el pasado cuarto de siglo.
Debido a que sus diferentes
negruras, cursivas y anchuras fueron
producidas por distintos disefiadores
en varios paises, la familia helvética
carece de la coherencia del Univers.

Helvetica
Helvetica Italic
Helvetica Medium
Helvetica Bold
Helvetica Bold Condensed

Figura 20.17. Composicion con la letra u, alrede-
dor del ano 1960, de Bruno Pfafili del Atelier Fruti-
ger. La variegad de conlrastes lograda por Adrian
Frutiger en este programa de 21 variaciones del tipo
Univers. En esta composicion, se pueden usar jun
las para obtener conltrasles dinamicos de negrura,
tono, anchura v direccion.

Figura 20.18. Hei 2tica (1961), de Edouard Hof-
mann y Max Miedinger. La version basica de [a hel-
vética realizada por Ia fundicion Stempel en el ano
1961 se muestira I, con algunas de las variacio-
nes desarrolladas ¢
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EL DISENO EN BASILEA
Y EN ZURICH

La evoluci6n ulterior del disefio
suizo acontecié en dos ciudades,
Basilea y Zurich, localizadas a 70
kilémetros del norte de Suiza.

A los 15 afios, en el afio 1929
Emil Ruder (1914-1970) inicié un
aprendizaje de cuatro afios como
cajista y asistié a la Escuela de Artes
y Oficios en Zurich cuando ya se
acercaba a los treinta afios. En el afio
1947, Ruder ingres6 a la facultad de
la Escuela de Artes y Oficios de
Basilea (Allgemeine Gewerbeschule)
como maestro de tipografia y
continué en este puesto por el resto
de su vida. Hizo un llamado a sus
alumnos para descubrir el balance
correcto entre la forma 4 la
funcién y les ensefié que cuando el
tipo pierde su significado
comunicativo, pierde su proposito. La
legibilidad y la amenidad se volvieron
sus preocupaciones dominantes. Sus
proyectos revelaron una sensibilidad

_hacia los espacios negativos o sin
imprimir, incluyendo los espacios
entre y dentro de las letras. Ruder
abogaba por un disefo total
sistemdtico y la utilizacién de una
estructura de red compleja para
introducir todos los elementos
—tipografia, fotografia, ilustracién,
diagramas y graficas— en armonia
uno con otro mientras tenian en
cuenta la variedad del disefio. Para
unificar el tipo y la imagen se
senalaban los problemas.

Mis que cualquier otro disenador,
Ruder se dio cuenta de las
implicaciones del Univers y del
potencial creativo producide por la
unidad de la proporcién que
permitié la amalgama de los 21
miembros de esta familia de tipos.
Ruder y sus alumnos exploraron
exhaustivamente las posibilidades de
contrastes, texturas y escalas del
nuevo ojo de letra tanto en el trabajo
por encargo comao ¢n el
experimental.

Después de completar su
educacion en Zurich y laborar como
disenador de planta en varios
estudios, en el ano 1947 Armin
Hofmann (1920) comenzo a ensedar
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diseno grafico en la Escuela de Artes
y Oficios de Basil‘ea. Al mismo
tiempo, Hofmann abrié un estudio
de disefio en colaboracién con su
esposa Dorothe. Hofmann tiene un
profundo sentido de los valores
estéticos que lo facultaron para
sondear profundamente la esencia de
la forma y aplicar este entendimiento
tanto a la ensefianza como al disefio.
Conforme pasé el tiempo, Hofmann
desplegé una filosofia del disefio
basada en la biisqueda de un
lenguaje d- 'a forma grafica para
sustituir las ideas ilustradas
tradicionalmente con una estética
contemporanea basada en la
naturaleza fundamental, elemental
del fenémeno visual. Tanto en su
obra como en la ensefianza,
Hofmann busca una armonia
dindmica donde todas las
componentes de un disefio estén
unificadas. Ve la relacién de los
elementos contrastantes como el
medio para dar vida al disefio visual.
Estos contrastes oscilan de lo claro a
lo oscuro, de las lineas curvas a las
rectas, de la forma a la contraforma y
de lo dindmico a lo estitico. Se logra
la solucién cuando el creador
introduce una armonia absoluta en la
totalidad. Al igual que en la musica,
la pintura o la danza, se logra este
proposito cuando el disefio ocupa
uno de los lugares mas altos de
expresién. Hofmann trabaja en édreas
diversas, incluyendo disefio de
carteles, de publicidad y de logotipos.
Sus graficos ambientales, que
adoptan la forma de letras o figuras
abstractas basadas en las letras, a
menudo estdn cortadas en concreto
moldeado.

El disefio suizo comenzé a
incorporarse como un movimiento
internacional unificado cuando el
periodico New Graphic Design inicio
su publicacion en el afio 1959. Los
editores eran cuatro disefadores de
Zurich que jugaron un papel
importante en la evolucién del Estilo
Tipogrifico Internacional: Richard P.
Lohse (1902), Josef
Miiller-Brockmann (1914), Ians
Neuburg (1904) y Carlo L. Vivarelli
(1919). Este periodico trilinglic
comenzo por presentar la filosolia y

Figura 20.19. Logotipo para el Teatro Civico de
Basilea (1954), de Armin Hofmann. Este logotipo
rotulado a mano anticipa el estrecho espaciado y
las ligaduras de las maytisculas de la fototipografia.
El control de los intervalos del espacio entre las
letras es excelente.

los méritos del movimiento suizo a
un publico internacional. Su formato
y su tipografia eran una expresién
viviente del orden y del refinamiento
alcanzados por los disenadores suizos.

Josef Miiller-Brockmann, uno de
los principales teéricos y
profesionales del movimiento,
buscaba una expresién gréfica
absoluta y universal por medio de
una presentacion objetiva e
impersonal para comunicarse con el
publico, sin interferencia de los
sentimientos subjetivos del disefiador
y desprovisto de técnicas
propagandisticas de persuasion. Un
modo de medir su éxito es observar
el poder visual y el impacto de su
obra. Los carteles creados por
Muller-Brockmann en los afios
cincuenta son tan frescos y
contemporineos como la dltima
moda y comunican su mensaje con
una intensidad y claridad
extraordinarias. Sus carteles
fotogréficos tratan la imagen como
un simbolo. En sus aclamados
carteles para conciertos, el lenguaje
del constructivismo crea una
equivalencia visual de la armonia
estructural de la musica que va a ser
ejecutada.

El cartel para la exposicion der
Film del aro 1960 es una de las
obras maestras de
Miiller-Brockmann. Muestra la
armonia universal del diseno lograda
por la division espacial matemitica.
Il cartel estd dentro del radio de tres



423

Sl
SliEimim
I

Figura 20.20. Marca de fabrica para la Exhibicién
Nacional Suiza, Expo del afio 1964, de Armin Hof-
mann. Una forma memorable es creada al eslabo-
nar la £ de Exhibicion y la cruz suiza. La parte infe-
rior abierta de la cruz permite al espacio en blanco
de la pagina fluir dentro del simbolo.

Figura 20.21. Cartel para la produccion teatral en
Basilea de Giselle, 1959, de Armin Hofmann. En
este cartel, Hofmann ha utilizado contrastes inten-
sos gue combinan un elemento fotografico organi
co, cinético y delicado con un elemento tipografico
geométrico, estatico y de bordes bien definidos.

Figura 20.23. Carlel para el maobiliario Herman
Miller (1962), de Armin Hofmann. Las figuras y las
siluetas de las sillas Herman Miller caen en cascada
a lraves del espacio, se anclan en el formato y en el
tipo por medio del logolipo color rojo en el centro
superior.

Figura 20.22. Escultura exterior para la escuela
secundaria de Disentis, en Suiza. La direccion alte-
rada de las maderas de los moldes usados para
vaciar el relieve de concreto produce un vigorosc
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a cinco del justo medio y es
considerado como el rectingulo mis
hermosamente proporcionado desde
la época de los griegos. Este
rectangulo estd dividido en 15
cuadrados o médulos (tres a través de
la dimensién horizontal y tres hacia
abajo de la dimensién vertical). Los
nueve médulos superiores forman un
cuadrado, el titulo abarca tres
unidades y tres estan debajo del
titulo. Film ocupa dos unidades v la
informacién tipogréfica secundaria se
alinea con el borde frontal de la F de
Film. La organizacién de este disefio
tiene su origen en las necesidades de
comunicacién funcional. El titulo se
proyecta claramente a gran distancia
contra el fondo negro. La
sobreposicién de Film frente a der es
un equivalente tipogréfico de las

Figura 20.24. Anuncios para el mobiliario Herman
Miller (1962), de Armin Hofmann. Los segmentos de
la secuencia de las formas del cartel son emplea-
dos para crear una dinamica reiativa exiraordinaria
de la composicion usual de los anuncios en los
peribdicos.
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Figura 20.25. Cartel para una exhibicion de enca-
jes (1969), de Armin Hofmann. Al ser pegaco en la
calle, el color negro que rodea a la fotografiay a la
tipografia convierte este cartel en un poderoso pun-
to focal. Hofmann es un maestro para reducir un
disefio a sus elementos esenciales.

Schweiz Suisse Svizzera

Figura 20.26. Identificador visual para la television
suiza (1958), de Carlo L. Vivarelli. En su busqueda
de las esencias, Vivarelli unifico la cruz suiza y la
abreviatura “TV" de television en un diseno sencillo
dos simbolos universales. El angulo en la parte infe
rior de la T se une con la forma de la Vy sine para
hacer la marca inconlundible.

técnicas cinematograficas de
sobreposicion de imagenes y
disoivencias de una imagen a otra.
Por su simplicidad elemental, este
cartel combina con éxito la
comunicacién efectiva de la
informacién con la expresién del
contenido y la armonia visual. Por
medio de sus escritos, de la
ensefianza y del ejemplo de su obra,
Miiller-Brockmann es el diseiiador
suizo cuyo impacto fue el mis
influyente conforme este movimiento
nacional crecié mis alld de las
fronteras suizas.

En un pais con escuelas de diseno
tan subresalientes como las de Suiza,
Siegfried Odermatt (1926) ¢s una
rareza: un disenador grifico
autodidacta. Originalmente pensaba
convertirse en fotogralo, pero
despucs de trabajar en estudios
fotogrilicos durante varios afios,
Odermatt se volvia hacia el diseno v
[a tipografia. Tras un periodo de
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Figura 20.27. Cartel para la exposicion American
Books Today. ano 1953, de Josef Miller-Brock-
mann. En éste, uno de sus primeros careles. ias
figuras curvilineas blancas que forman el libro se
oponen a las rigidas barras de colores roio vy
azul.

Figura 20.28. Cartel para el Auto Club Suizo. La
senal de fa mano armigable (mostrada en una enor
me fotografia en blanco y negro) lo protege de los
dccidentes (simbalizados por la escena de lransito
sobreimpresa en color rojo), ano 1954, de Josef
Muller-Brockmann. Esle es un magnifico ejemplo
del uso objelivo de la fologralia como informacion
por parle de Muller-Brockmann
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Figura 20.29. Cartel Parael anciano, ano 1949, de
Zarlo L. Vivarelli, La exquisila yuxtaposicion de una
‘olografia organica. hurmana y texturizada, con la
ipografia exacta y geométrica permite el contraste
:ntre eslos elementos para intensificar el significa-
jo de cada una.

rabajo en varias agencias de
wblicidad, abrio su propio estudio
n ¢l ano 1950.

Trabajando para clientes
orporativos en las drcas de desarrollo
¢ marcas de fabrica, graficos
formativos, publicidad v embalaje,
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Odermatt jugé un papel importante
en la definicién del Estilo
Tipogrifico Internacional aplicado a
la comunicacién de negocios e
industrial. Combing la presentacion
limpia. eficiente de la informacion
con una cualidad visual dindmica. La
fotografia directa es usada con
dramatismo ¢ impacto. Las imdgenes
ordinarias se convierten en
lotograffas convineentes y atractivas
por medio del empleo cuidadoso del
recorte v la iluminacion con atencion

Neue Grafik
New GraphicDesign
Graphisme actuel

Figura 20.30. Disefio de portada de una revista
(1958), de Carlo L. Vivarelii. La estructura matemati-
ca de la red organizacional sirve como declaracion
de la filosofia del disefo cientifico y funcional de los
innovadores del movimiento de disefio suizo.

a la forma y la textura como
cualidades que logran que una
imagen salga de la pagina. Odermatt
expresa originalidad a través de la
idea, pero no del estilo visual. El
disefio gréfico siempre es visto como
una herramienta de comunicacién y
los instrumentos visuales utilizados
son la tipografia, la fotografia y el
dibujo constructivo.

Gran parte de la obra de
Odermatt es puramente tipografica y
muestra una disposicion a tomarse
grandes libertades con las tradiciones
de la tipografia. Esta convencido de
que el disefio tipografico de un color
puede alcanzar el impacto visual y el
poder de los gréficos a todo color por
medio de la fuerza del concepto y de
la manipulacién de la forma visual,
el espacio, la figura y el tono. Por
medio de su manejo fresco y original
de los elementos gréficos, Odermatt
se burla de aquellos disenadores que
aseveran que sélo hay determinadas
maneras de dividir y organizar el
espacio de la pagina impresa. A
diferencia de muchos disenadores
suizos, en la obra de Odermatt
aparccen clementos de o jugueton v
lo desinhibido. Rosemarie Tissi,
joven diseiadora, se unio a su
estudio a principios de los anos
sesenta y ella también incluye un



Figura 20.31. Paginas de New Graphic Design,
nam. 7, afio 1960, de Hans Neuburg. La composi-
cion de este articulo por Max Bill acerca del disefio

fuerte elemento travieso en su
trabajo. En el afio 1968, Tissi se
convirti6é en socia de Odermatt
formando el estudio Odermatt y
Tissi. Este estudio liber6 las fronteras
del Estilo Tipogréfico Internacional e
introdujo elementos del azar, el
desarrollo de formas sorprendentes e
inventivas, asi como la organizacién
visual intuitiva en el vocabulario del
disefio grafico. Esta fase del
desenvolvimiento del estudio marcé
el comienzo de una ruptura con las
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Figura 20.33. Paginas de New Graphic Design,
nim. 13, ano 1962, de Hans Neuburg. Los simbalos
parlicipantes en una competencia de diseno de
marcas de fabrica estan organizados sobre una red
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de una exposicion, muestra el balance asimétrico y
el uso del espacio en blanco por parte de los funda-
dores del Estilo Tipografico Internacional.

Figura 20.32. Cartel para la exposicion La pelicu-
la, afio 1960, de Josef Miller-Brockmann. La fuerza
grafica de este cartel es sobresaliente. En contraste
con el fondo negro, la palabra Fifm es blanca, la
palabra der es de color gris y el resto de la tipografia
es de color rojo.

tradiciones del disefio suizo y serd
discutida en un capitulo posterior.
Durante la época posterior a la
Segunda Guerra Mundial habia un
espiritu creciente de
internacionalismo. El comercio se

c
©©
o€ I=

Figura 20.34. Cartel de conciencia pabfica (1960),
de Josef Miller-Brockmann. Para acrecentar la con-
de cuadrados con intervalos de espacio que crean  ciencia publica acerca de la polucion por ruido, los
un movimiento tolal desde el angulo superior  lipos en color rojo claman: "menos ruido” y la folo
izquierdo hasta el inferior derecho. gralia representa graficaments la incomodidad de
la polucion por ruido.



Figura 20.35. Paginas de New Graphic Design,
num. 16, afio 1963, de Hans Neuburg. La red a cua-
tro columnas empleada por este diaric permitio una
tremenda variedad de disefcs en sus paginas. En
este estudio de carteles, el tono de 25 imagenes
crea un movimiento horizomtal a través de las pa-
ginas.

Figura 20.37. Carlel para un concier:o de musica
viva (1972), de Jose! Miller-Brockmzann. Los cua-
drados en colores rojos, amanlios y az.2s marcnan
al ritmo musical snbre el diamante blarso inclinado.
El uso de una red pone en armoniosa s taposcion
la lipografia y las tiguras

&

Figura 20.36. Cartel para una exposicion de lam-
paras (1975), de Josef Muller-Brockmann. Los dis-
cos multicolores modulados y encendidos simboli-
zan la energia radiante de las instalaciones y
accesorios de alumbrado.
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Figura 20.38. Cartel para una exposicion (1980),
de Josef Muller-Brockmann. En este cartel, |2 red,
sicmpre subyacente en los disefos de Muller
Brockmann, se vuelve visible como un elemento
importanic.



multiplicé y dio como resultado
corporaciones multinacionales que
estuvieron activas en 100 paises
distintos. La rapidez y el avance de la
comunicacién estaban convirtiendo al
mundo en un “pueblo mundial”.
Habia necesidad de claridad
comunicativa, de formatos
multilingiies para trascender las
barreras del idioma, asi como
pictogramas elementales y glifos
capaces de capacitar a los pueblos del
mundo para comprender signos e
informacién. El nuevo disefio gréfico
desarrollado en Suiza ayudé a
satisfacer estas necesidades. Los
conceptos fundamentales y el
enfoque desarrollados en Suiza
comenzaron a difundirse por todo el
[I1Und0.

EL ESTILO TIPOGRAFICO
INTERNACIONAL EN
ESTADOS UNIDOS

Uno de los primeros disefiadores
estadounidenses que tomaron
conciencia del potencial del disefio
suizo fue Rudolph de Harak (1924),
disefiador gréfico autodidacta de
California que inicié su carrera en
Los Angeles en el ano 1946. Cuatro
afos mas tarde, De Harak se trasladé
a Nueva York y en el afio 1952
instal su propio estudio de disefio.
Durante los afios cincuenta, De
Harak encontraba un gran deleite en
dar un orden estructural a su obra.
Su habilidad para componer con
elementos gréaficos sencillos queda
demostrada en las ilustraciones de la
revista Esquire dei aiio 1956, donde
las fotografias y las figuras
geométricas simples se combinan
para expresar ¢l contenido de un
articulo de prucha psicoldgica.

La evolucion de De FHarak ha sido
una bisqueda continua por la
claridad de la comunicacion y el
orden visual, cualidades que
considera vitales para un diseno
erilico eficaz. Reconocio estas
cualidades en ¢l disenio suizo a lines
de los aios cincuenta y comenzo a
aplicar aspectos de este movimiento a
su obra. Utilizaba estructuras de red
\ (‘I I‘i]lll”(‘(_' '.I.\‘i[”l."[l'il'“,
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Respondiendo afla legibilidad y a la
perfeccién formal del Akzidenz
Grotesk antes de que estuviera
disponible en Estados Unidos, De
Harak obtuvo hojas de muestra de las
fundiciones europeas, para que
pudicra armar con ellas encabezados
para sus disefios. Asi, combina la
purcza de la forma con imagenes
elementales expresivas del contenido.
Una serie de portadas para albumes
de la Westminster Records evoca una
imagen conceptual, mental, de la
estructura de los sonidos en la
musica del compositor.

A principios de los afios sesenta,
De Harak inici6 una serie de més de
350 sobrecubiertas de libros para
McGraw-Hill Publishers, que fueron
disefiadas empleando una red y un
sistema tipografico comun. El tema
de cada libro estaba articulado por
medio de configuraciones visuales
que iban desde pictogramas
elementales hasta estructuras
geomeétricas abstractas. Como estas
extensas series de libros en rustica
cubrian 4reas de temas académicos
incluyendo psicologia, sociologia,
direccién de empresas y matematicas,
el enfoque de De Harak expresaba
apropiadamente un gran contenido
intelectual. Estas series alteraron el
curso del disefio de cubiertas de
libros en Estados Unidos.

El grupo de disefio grafico del
[nstitute of Technology de
Massachusetts ha mantenido un nivel
continuo de calidad e imaginacién.
A principios de los afios cincuenta
en esta universidad se estableci6
un programa de diseio grafico
que permite a todos los miembros
de la comunidad universitaria
beneficiarse del apoyo del diseno
grifico profesional gratuito, en
sus publicaciones y su material
publicitario. Este fue uno de los
primeros reconocimientos del valor
cultural y comunicativo del disefio,
hecho por una universidad
estadounidense y ahi se desarrolld un
enfoque del diseiio MI'I" basado en
un sometimiento a la red v a la
tipogralta sans-serif del Fstilo
Tipogrilico Internacional. [l
personal de MI'T era innovador en ¢l
uso de letras disenadas y de palabras
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manejadas como vehiculos para
expresar el contenido. Este enfoque
evolucioné en la obra de Jacqueline
S. Casey (1927), directora de la
Oficina de Servicios de Disefo,
Ralph Coburn (1923) y Dietmar
Winkler (1938), disefador educado
en Alemania, quien trabaj6 con
Casey y Coburn desde el ano 1966
hasta el afio 1971. Lo mas visible de
la labor de la Oficina de Servicios de
Disefio es la produccion de nequenos
carteles que anuncian conciertos,
conferencias, seminarios,
exposiciones v cursos en el recinto
universitario. Frecuentemente,
empleaba fondos de plastas sélidas.
Mientras algunas veces utiliza la
fotografia la mayor parte de sus
soluciones son tipograficas. Hasta
clerto punto, las letras se convierten
en ilustraciones, ya que con
frecuencia el disefio y la disposicién
de las letras en palabras clave se
convierten en la imagen dominante.

Arnold Saks (1931) sobresale entre
los diseniadores estadounidenses cuya
obra abarca aspectos del Estilo
Tipogrifico Internacional. En la
presentacién de la informacién, Saks
desarrolla un enfoque sistemiético del
disenio directo v articulado. El cartel
de la escultura inflable del afio 1968
con su légica indiscutible, es un
ejemplo tipico de la presentacion
directa encontrada en su trabajo.

El disefio suizo sobrepasé sus
fronteras originales para volverse
verdaderamente internacional y fue
particularmente atil como enfoque
del disefio cuando un cuerpo variado
de materiales informativos, que
van de la senalizacion a la
publicidad, necesitaban unificarse en
un cuerpo coherente. La creciente
conciencia del disefo como un
instrumento légico para grandes
organizaciones después de la
Segunda Guerra Mundial causo cl
crecimicento en el diseiio corporativo
v en los sistemas de identificacion
visual, provocado por la Segunda
Guerra Mundial. A mediados de los
anos sesenta el desarrollo del diseno
corporativo y del Estilo Tipogrilico
IllT.(.'l'I'.':l['iUllilI s l'lllll?llr(ln ¢n o un S{JIU
movimicnto, que se tratard en un
capitulo ulterior,
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Figura 20.39. Cubierta y paginas intemas del
Scheliing Bulletin, nim 4 (1963), de Siegfried Oder-
matt. En esta carpeta para un fabricante de cartén y
empaques, la composicion de Odermatt unifica la
tipografia con la fotografia del producto por medio
del empleo de una red a cuatro columnas.

Figura 20.40. Anuncio para Apotheke Sammet
(1957), de Siegiried Odermalt. Los anuncios de
Odermatt para estas medicinas de marca uliliza
ban folografias grandes, con impresionantes
acercamientos. Nolese la marca de fabrica de
Odermatt que reproduce las iniciales del nombre
de su cliente.
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Figura 20.41. Anuncio para Univac (1965). de
Rosemarie Tissi. Por medio del recorte y la coloca:
cion cuidadosa de dos receptores lelefonicos se
crea una imagen dinamica impresionante.

Figura 20.42. llustracion para Esquire, afo 1956,
de Rudolph de Harak. Una mano se pone en con-
tacto con la pagina para asir el signo de exclama-
cion y se combina con un complejo dinamico de
figuras y tridngulos para sugerir varios aspectos de
un articulo acerca de las pruebas psicologicas.
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Figura 20.45. Portada del 4lbum de musica de
percusiones (1961), de Rudolph de Harak. El rasgo
fluido parece ser una grabacion grafica del movi-
miento de la mano de un musico llevando el ritmo de
las percusiones.

Figura 20.43. Portada para Personality and
Psychotherapy, afio 1964, de Rudolph de Harak.
Las lineas verticales en colores anaranjado, verde y
purpura forman una cabeza doble, para expresar
los intangibles y complejos aspectos de la persona-
lidad.

Figura 20.47. Cartel para un curso de programa-
cion de computadoras (1969), de Dietmar Winkler.
La palabra “cobol” esta constiuida con formas ele-
mentales, repetidas en segmentos en colores rojo,
blanco y azul contra un fondo negro.

Figura 20.44. Porlada del album de los Concier-  Figura 20.46. Cubierta para Technigue of Executi
los de Bach (1961), de Rudolph de Harak. La per-  ve Control, ano 1964. de Rudolph de Harak. La
feccion malemalica de la musica de Bach es evoca-  estructura geométrica, con su concentracion de
da por medio de’una ilusion oplica compleja con  lineas en el centro, simboliza la centralizacion de |a
cualro cuadrantes. ' autoridad on la direccion
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Figura 20.48. Anuncio para el Programa de Inge-
nieria Ocedanica (1967), de Jacqueline S. Casey. La
red tipografica clasica se asienta sobre Ia toma de
rayos x de la concha de un caracol de mar, super-
puesta sobre una réplica semejante a una ola de
figuras fluidas.
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Figura 20.49. Cartel para una exposicion (1970),
de Jacqueline S.Casey. La palabra “six” ("seis”) esta
construida a partir de seis figuras geometricas y
cuando se pega en la calle se convierte en una
poderosa configuracion visual,

Figura 20.50. Cartel para la banda de jazz MIT
(1972), de Ralph Coburn. Una imitacion del stacca-
to con las letras de la palabra “jazz" comienza a
establecer las secuencias musicales que animan el
espacio.
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Figura 20.51. Cartel para una casa abierta (1974),
de Jacqueline S. Casey. Las letras estarcidas anun-
cian la casa abierta para todos y la O abierta cumple
una doble funcidon como simbolo concreto de la
apertura del recinto universitario.

Figura 20.52. Cariel para el Museo Judio (1968},
de Amnold Saks. Esta secuencia de barras que se
curvan y se expanden conforme ascienden en la
pagina se vuelve un simbolo de la accion de la ener-
gia sobre los maleriales flexibles. La esencia de
esla escultura inflable esta articulada en la pagina
impresa.,
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