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O{TEORICO DEL ARTE DE VALENTI

2“:’- MARC

2.0  DESPERTAR DEL ARTE MODERNO EN GUATEMALA o J

Para explicar el proceso de formacidn (hacia 1910 ) de este pintor guatemalteco,

cuyo arte parece desarrollarse’en consonancia con los principios estétices y la
técnica del arte europeo, en particular parisino, m que con la tradicidn acadé-
mica del pais, han de analizarse pr1nc1palmente tres factores. ) i;k~ sxvuutAaéaeau
Uno ee la tradicidn cultural de su fa.mllla/y de h docena de artistas Qrfm.dos pa-
ra la Exposicidn Centroamericana (1). Otrolu su educacidén artistica, bajo la

guia del maestro Santiago Gonzdlez,For Giltimo, los debates calurosos del circulq_ﬁ
intelectual de Sabartés /\o&he Yas nulosh M Qs s Weeas, éutuﬂ)lvlﬁ l.w?,:éﬁ.
La conjuncidn de los tres factores es determinante . para el nacimiento de :{a pintu-
ra moderna en Guatemala. Esto corresponde a la primera generacidn impof ante

de« artlstasfen el nuevo siglo. El primer grupo comprende: Valenti, Méri a Iriar-

te* Ossaye, Rodriguez Padilla, Garav1to%y Yela—Glinter. Todo el grupd, por sus
dlferentes experiencias g recoge y retransmite las inquietudes y las nuevas ideas

déo;]. arte europeocy a un clima estd@tico y hasta adormilado, como era el guatemalte-
co, Pero Valenti y Méridaamtbe(téddss son los principales renovadores en senti-
darbrofundo y espiritual del término. : L ALBAp eI

S:' la venida de 1la familia Valenti de Paris a Guatemala corpresponde al afic de

1393 (2), tal fecha nos proporciona un punto de partida zﬁ::mﬂﬁ:dm Coincide con
una serie de hechos que por _sf solos explican la rapidez y la violencia

dq'l caﬂio?ﬁ%ﬁl%%iente artistico que lo acompaﬁo', como
los personajes que influyeron en la revolucidn estética de los primeros veinte

afios del s;glo‘%wﬂﬁﬁ%% W\D-,f‘i ?Tj'!f"—u

Aquel afio nacia el pintor espafiol Mird y al mismo tiempo,el pintor Matisse entraba
en la Academia de Arte*—H teniendo por compaﬁ'el"os a George Rouault§y a
Gustave Moreau. En el transcurso del afio se podia contemplar la exposicidn sensa-
cional de cuarenta y nueve telas exdticas de Gauguin, recién regresado de Tahit{.
Contemporaneamente, 1os miembros de la Secesiénm Munichy Corot, Courbet, Liebermann

y Millet, realizaban sus primeras exposiciones. En Berlin exhibian sus cuadros

los artistas rechazados por la "Gran Exposicién". Y el expresionista §drdico Munch
presentaba una ead‘mbtceion personal, A la vez traba]aban,en sus experiencias tan

diferentes;los artistas:Seurat, le Douanier Rousseau, Puvis de Chavanne, RedonyDegas,

etc.,
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(2)
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Observando las pinturas de Carlos Valenti se Qg&;ggﬁa en peo la sensacidn de

que precisamente estos artistas, que hemos mencionado y las tendencias de la

)
iltima década del siglo XIX,sean los responsables de haberle comunicado las

nuevas semillas de arte y del afan renovador. Deberian por tanto buscarse a-

111 sus verdaderos maestros e 1nsp1radores,e4pu~ﬁﬁmﬂm) em §%0W9>41C&4UWiMﬁm% 93&6”
ReDéam 4 NoLDL «

El conocimiento de las corrientes estéticas mas novedosas llega al alcance de A
Py

‘J.‘Z\Q

-

Valenti por intermedio de la Escuela de Arte rrn.vada‘de Santiago Gonz

tre 1903- 1909”%@ L aTAY %Muu:d{ @fhw an@ ()
/ Mactat\iip, pf; Al ﬂgm ca
Las éscuelas de Arte no habian tenido mucha suerte bajo los dictador S‘E{fe do-

minaron p Guatemala al final de siglo XIX y comienzos del siglo XX.ldln largo
vacio habia ypor asi decirlo asflxlaqucla actitud artistica desde los dias de '}(')(
la Independenc:La (1821) &éos afios de la segunda mitad del siglo ¥ habian _1@ alsa,

demostrado escaso interés hacia el arte por parte de la politica oficial.

Debe llegarse hasta 1832k para que se abra la Escuela Nacional de Bellas Artes, Vo
bajo el jus¥® mand ‘el Presidente Reina Barrios, Escuela que es dirigida por é—)
un escultor Espafiol, Gaudelias, traido al pais con este propdsito en 1895,

m- - - - -
Escuela ﬁerra a-sblo dos afios de haber &ste recibido su encargo. (4)

Sin embargo, en los primeros afios de este siglo, ya reg§idialj en el pais el es-
cultor Venezolano Santiago Conzdlez, educado en Paris y discipulo de Rodin. Es-
te, ademis de realizar numerosas obras de escultura, abrié su academia particu-
lar y did nuevo impulso a la pintura y escultura.

Con glgprimera generacidn de sus descipulos, en la que aparecen los nombres de
Emilio Valenti hermano de Carlos, Julio Dubois, Antonio Torres, etc, £1 maes-
tro Gonzdlez no tuvo especial &xito en la tarea de sacudir el ambiente apédtico
y tradicional del medio.

Pero con la promocidn siguiente, la que comprende Carlos Valenti, Carlos Méri-
da Yela-Glinter , Rafael Rodriguez Padilla, Héctor Asturias, Martinez Sobral '
los hermanos de la Riva y Humberto Garavito, sin duda se-déé;g:ﬁggsg?éhergias
nuevas y se ampliaron los horizontes. El grupo adquiere una vitalidad descono-
cida en el arte guatemalteco. Alrededor de 1910, s;aﬁA ecgé%g generacidn ta-
lentosa y rehelde, que fue también una generacidn {nica.

De alli en adelante, hay un compds de espera hasta la generacidén de los afios

cuarenta, con Guillermc Grajeda Mena, Danber‘to Vdzquez, Juan Antonio Franco,

e (o2 8
etc, £n la que eake nuevo grupo de mti-s‘t’eTs/, llevard hasta la madurez las semi-

llas, derramadas por aquel primer manipulo de pioneros.

(1) Arte Moderno: Occidente Guatemala.
c@" %J&éj\/mﬂ@g‘. g: Qi é‘."“ui QLP’MLUW Lol M Gl im%o ﬁa/’gﬁ



2.1, SIGNIFICACION DE CARLOS VALENTI EN EL PROCESO DE
FERMENTACION DEL ARTE MODERNO DE GUATEMALA :ﬂ“g \*ti?

Los afios¢e la primera adolescencia de Carlos Valenti son supuestamente los de.
19094/& 1907, &poca a la que corresponde ( sntre los 1Q y los 1% afios), lﬁ? edu-

cacidn secundaria y el entrenamiento técnico como pintor y como artista (1)

Los datos biogrdficos de su infancia,por lo poco que conocemos, revelan una
destacada personalidad artistica, cardcter hipersensible, retraido, nervioso,
agobiado por una clara sobreproteccién materna. Esta causaria en el muchacho
inseguridad y un complejo edipico no bién superado, melancolia, un sentido éti-

co muy marcado y una consagracidén total al arte.

Desde el punto de vista de su cultura artistica, influye el hecho tan signifi-
cativo que su madre hubiera vivido en Paris en uno de los momentos mds criti-

cos de la evolucidn del arte Francés en armonia con toda Europa.

La intima comunicacidn con la madre puedehaber sido para €l el vehiculo de asi
milacidn, posiblemente decisivo, de la cultura francesa, (lengua y conocimientos
literarios, pldsticos y pictdéricos) y de los acontecimientos estéticos predomi-

- ,
nantes. &_# Oaﬂ@Mj( @ o de W_L/"fu}za‘;]
Por el nuevo arte del cinema, introducido a Guatem;I;_;;;_;;‘EEEFéa y las-expe-
riencias culturales de su madre, la nueva generacidn toma contacto con las’mue
dﬁsciﬂ;as. Ciertamente, algunos de los grandes enfrentamientos de teorias este
ticas: realismo, simbolismo, impresionismo, llegan al conocimiento de todo el
grupo de estudiantes de Santiago Gonzdlez. Las olas de estos movimientos se
siguen y son sustituidas répidamente, por las {iltimas corrientes post-impresio-
nistas, anti-impresionistas, neo-romanticas, objetivistas y expresionistas,
entre 18390 y 1900,

Sus focos importantes se sitdén en las grandes ciudades y regiones del &réa centro- (AL
{EiZspn : Viena, Munich, Barcelona, Suiza, Berlin}ilan Holanda ,®obre todo Paris, Es-

tas ades son como polos de una mesa de juego en la que los fermentos y las
teorias circulan de un nficleo a otro por medio de las exposiciones de arte}dis—
cusiones, escritos¥,y viajes de los artistas. gn el momento en que Carlos Valen-

ti sale de éga'adolescencia ya se habian calmado las olas de finales del siglo

XIX: impresionismo, post-impresionismo, verismo, naturalismo y arte nuevo.

En Brugelas se habia formado la sociedad de los "Veinte", en Paris la Sociedad

de los Independientes: Seurat, Signac, Cros, Redon, Redogrand, Dubouis ylHillet ,

(1)



Para entender el impetu y la capacidad de divulgacidn de estos movimientos de-
bemos recordar una serie de fendmenos nuevos que facilitan la irradiacidn
de ideas tanto estéticas como técnicas, la moda de las galerias, de las revis-

tas, de lugares y "Ghettos'".

A. LAS GALERIAS DE ARTE: Caminos hacia el pfiblico y encuentro de Artistas,
Sl Tomo 2 Tarin, Rowon « BeALL Brikheleoy e v,

Qg,,Galer:.as y tiendas de comerciantes en arte se convierten en salas de exposi-

clon) en centros de debates ideologlc@iy&\ base econdmica para la subs:l.stenuaq
QMo @ towvwr gl Gpiﬁé’,w J,.ur@é

Un caso importante y signifidativo es la Exposicidn de Seurat en la Tate"

7 promocidn de los revoltosos.

€=tery de Londres en 1884{ y-en el saldén de "Independientes". ~,cé;n%n la expo-
sicidn de los "Veite" en Bruselas en 1887, que contribuyem & crear simpatia

en el gran pliblico en favor del nuevo estilo pictdrico. C%?W

Durante el afio de 1889 en el grupo de impresionistas expone en el café Vol-
pini y en 1891y se realiza una gran muestra retrospectiva de Van Gogh. Bn

e/ -
1892 la Galeris Durand-Ruel rectbe el primer saldon de Rosa-Cruz.

La galeria mis 1mportante, es la Galerla de Vollard que se abre en 1893, Es-
ta se convierte ensgla de exposmlon y centro de intercambio, inspiracidn
y polémicas, para el lanzamiento de teorias nuevas, o inconformes. En Durand-

Ruel, Gaugin expone Oleos de colores violentos; en la misma, 0dilén+'Redon

exhibe sus obras simbolisticas en 1894 %ﬁ%nnard en 1896, >
Leio % P,Q.aw St Lpfpotdeco w potiocal Le vt
cEn—la Galeria de Wwllard &886, Cézanne lexporemés . E?L telas ob en:l. ndo

una inmensa resonancia. Un afio mds tarde,en 1896,S. Bing abre la galeria

de "Arte Nuevo" y presenta la exposicidn del expresionista E. Munch. Adquie-

ren también importante signifiacidn las exposiciones colectivas, como la que,

en 1899, los Nabis realizan en la Galeria de Durand-Ruel!

Por fin en 1900, la exposicidn Universal en Paris, dedicada a la Industria, in-
cluye una sala con md@s de mil obras de arte. Hay que afiadir la fundaczon de la

secesidén de Berlin y la fundacidn del g'r'upo_ "Falange" £ewo nwuwmﬁm L,,d-éeogue@,,

e Gw«matzamm Cas e.‘?@%“awdm Qe
Para completar el panorama agregamos que en 1901 0dildn Reddn expone en la Ga-

leria de Vollard g Van Cogh donde Benhein-Jeunef en ese mismo afio Picasso

realiza donde|lbllard su primera exposicidén en Par"is,/g en esta ocasidn d&

éomienzo a su periodo azul. (dohfé) (erdenr2o



Todavia en 1902, Matisse y Picasso exponen en ia galeria de Berta Weil, mientras.

ya Kandinsky asume la presidencia del grupo "Falange". Con esto se reanuda

la historia de nuestro artista, Carlos Valenti, porque al poco tiempo, éste

da comienzo a su estudio de dibujo y pintura con el ex{uﬁcipulpde Rodin,

siendo afectado por esta exuberante corriente del mundo artistico interna-

cional. L& ot
rwuwﬂ&LNAwaAL;); A

B. REVISTAS DE ARTE Y LITERATURA = J

Algﬁi@hiée$§¥é§§§€§rﬁ en qué forma taleq!movimientos y laccorrient;¥;;;;tuo—

sa de su produccidn, hayan podido ser ﬁéEEIEIEEs en Guatemala. La respues-

: 5 3 oy Uewsn o T, Nt s aCuNd
taQEELMa través de las rev;staSIGw‘”‘ﬁ*F W”'Ei; ondedy, Terd Ui o ;'JM*L”QQA‘
\,;;_/ .
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Se funda tamto en Paris,cMunicEg Berlin, enfégféjmismo periodo, gran niime-

ro de revistas de arte y Literatura. Sus redacciones son a menudo luga-

res de encuentro para esgritores, artistas;dibujantes, ilustradores, dise-

fiadores de afiches, grabadorexlfcb%n litografias'} xilografiaj etc.

Las ilustraciones de libros, los anuncios comerciales, la reproduccidn fotomé-
canica de cuadros, de obras cldsicas o modernas, son el vehiculo de acceso
inmediato para el pfiblico a las filtimas inquietudes, ideas y corrientes. Es
practicamente imposible que tales revistas no llegaran a Guatemala sobre to-

do, entre los familiares de artistas venidos de Paris.

La lista es muy larga,desde la "Revista Simbolista" en la que Horag}gublicaﬁsu
"Manifiesto Simbolista",seiﬁséréibr la"Plumeﬂque organiza una exposicidn
permanente de los nuevos artistas en el "Salén Des Cent" y consagra niimeros
especiales a nuevos talentos como 0d4ildn, o Ensor, (1903). En la misma el 15
de Mayo de 1905, Apollinaire dedica un articulo ilustrado a Picasso a raiz

de ha erlo conocido en el saldn de los "Independientes'.

% gl
En 1890, habia aparecido el Mercuse de Francia y en 1891 la famosa Revue Blan-
che de los hermanos Nahason, el principal apoyo de los Nabis y de Lautrec

/
(1)  poco después que se edita cBe Gil Blas Ilustre.

(1)



En la R.B. los simbolistas feniansu érgano de expresidn yun piiblico atento a los
movimientos reieldes. R.B. piiblica dibujos e ilustraciongF de los Nabis# des
de 189ukde Valloton, Perusien, Toulluse Lqutrec, . - Boﬁhrda, Vouillard.

Este Gltimo, dibujaba las portadas y los posters de lag revista;,én.la.gfici—
na Editorial de la misma, se reunian Toulouse Lautrec y los demds artistas,
ﬁlli aparecid un dia, viniendo desde el norte, Edwuard Munch y mds adelante ,
el Belga Van Der Welde, admirador y continuador en Europa del movimiento

Inglés del "New Style" de William Morris.

La tribuna "Oficial" para publicar nuevos programas fue el Figaro Literaire,

en el que, en 1909, Marinetti afirma el manifiesto futurista.

No pudimos averiguar cudles y cudntas de estas revistas, de hecho, llegaran

a la casa de Valenti pero nos consta que en 1907 llegaba la Revista "Studio"
de Londres, una de las revistas inglesas del "Estilo Nuevo" ademds tenemos
otros datos estricfamente relacionados con el asunto. Las mismas constituian

también el alimento ideoldgico de Sabartés y de su ambiente Barcelonés.

Sabemos que circulaban otras corrientes en Barcelona ademds del "Jugend’de
Munich,hsimplisimug y la revista "Juventut" en lengua €atalana. En tal

clima se despertd la inquietud de Picasso, y del joven grupo de artistas bohe-
mios de la capital Catalana y de alli vino a Guatemala Sabartés, totalmente

impregnado de las nuevas ideas, después de una larga experiencia en Paris.

C. LA CONCENTRACION DE ARTISTAS EN MONTMARTRE Y LUEGO EN MONTAPARNASSE

Desde la instalacidn de Toulouse Lautrec en 1886 (1) ,Montmartre se habia
convertido en el cuartel general de la vida bohemiajpintores, escultores, li-
teratos y actores de teatro y de espectdculos musicales,que daban vida a un
frenesi pintoresco en los cafés conciertos, y cabarets artisticos. Su estilo
acabd por identificar el ritmo de vida de toda una &poca. Las musas del nuevo
parnaso danzaban en los cabarets, y figuras ejemplares de los bajos niveles de
la "Sociedad", la materia prima para las formas pintorescas, el reinado mggi-
co de Montmartre comtempla los extremos del mds amargo ‘yealismo y de los suefios

ma3s fugases de la vida "unos al lado de otros.

(1)



i

Artfstas originarios de todas partes del mundo (incluyendo América y Japdn),
se fuervn reuniendo en la@ bohemia de Montmartre, en el Bateau La Védq,una
casa derruida de la Rue Ravignon. A estos se unieron en 1904, Max Jacob y
Picasso.

Este {iltimo se establecid definitivamente en Paris el mismo afio y permane-

cid alli por cinco afios, traslad@ndose después a Montparnasse en Mayo de 1909,
con un estudic en el Boulebard de Clichy, donde desarrolld con Braque el
cubismo y pintd la cara de la mujer del espejo, el retrato de Braque y el re-

trato de Wollard. (1)

Alli se concentraba un caudal de ideas y de experiencias estéticas provenien-
tes de todos los rincones de Europa, en una explosidn de fervores de decepcio-
nes. Hacia 1891 se formd alli el grupo de Nabis. Eran artistas de tenden-
cia cromo-luminaristas, neo-impresionistas, sintetitistas, cuyo simbolismo
reaccionaba en contra de un arte formal y enteramente visual al que se ha-
bian reducido los {ltimos experimentos post-impresionistas. Hacia 1905 se

les contrapone el grupo de los Fauves. Los "Fauves" entraron a la lid con

su desatada furia colorista, utilizando el simple acercamiento de colores pu-
ros, metaforicos y de figuras enmarcadas, permeadas por una extrafia luminosi-

dad teatmal.

"Los bellos azules, diria Matisse, los bellos rojos, los bellos amarillos. Las
materias que remueven el fondo sensual de los hombres, los principios que

dan vida" (2)

Sus mensajes son totalmente pldsticos

El grupo recibe su bautismo en 1905 en el saldén de los Independientes y en el sa-
16n D.Auteomne, con Vlaminck, Derain., Matisse etc... Entre ellos, Van Donge,

en cuyo taller entraran Valenti y Mérida, cinco afios mds tarde.

A la exaltacidn sensual y epidémica del color, propia de ."Fauves, se opone como
exaltacidn de las fuerzas ocultas y del sentimiento, el grupo Aleman "Puente"
(Die Blicke) con un expresionismo dramdtico y socioldgico, la tendencia a ex-

plorar el inconsciente y el lado psiquicc tenebroso del ser humano.

Estos filtimos dan nuevo vigor a la inclinacidn expresionista alemana

(1)

(2)



El expresionismo no es ficil de definir ni es sdlo un movimiento de grupo.

Es eminentemente una tendencia que se despierta en ciertos pericdos de la
evolucidn de muchos artistas; desde los mids tenebrosos como Daumire. p las
furias alucinanté;del filtimo Van Gogh, a los revelaciones nocturnas en blan-

co y negro de 04ildn Redon, hasta la adhesidn a sus raices goticizantes de

los Alemanes.

El expresionismo se difunde por todo el siglo XX incluyendo la &poca azul de
Picasso, el "orfismo" de Derain y de Kirchener. Como dird Marcel Duchamp:
"Aparentemente el artista obra como un ser hipnotizado que buseca su camino
hacia un claro, en un laberinto mds alld del tiempo y del espacio" Hay que re-
cordar que Sabartés, el animador del grupcigiatemalteco, entre 1901 y 1905 ha-
bia pasado una larga temporada en Paris, en constante contacto con Picasso y el
mundo bohemio y artistico de mentparnasse. El expresionismo se mezcla con los
parisinos. Las demds ideas innovadoras.

La colina de Montmartre se convertird en un mito para los artistas que quieran
cimentarse con las nuevas corrientes.-

Desde 1907, en el estudio de Picasso, estaba colgado el discutido cuadro de
las "Demoisellesd Avignon" no exhibido piiblicamente, pero conocido y estu-
diado por los artistas de su generacidn y por muchos artistas j5§enes que lle-
gaban a Paris desde todo el mundo", para quienes el estudio de Picasso era

una Mecca", (p. 143. Enjoying Moderm Art). No es extrafio que Carlos Valenti
desde muchos afios antes, quizd movido por Sabartés, sofiaba realizar su viaje

a Paris para conocer las obras contemporéneas, con la intencidn quizds, si bién
entendemos a Agustin Iriarte, de continuar su viaje hasta Italia, para ver

la obra de los clisicos. Esto pudo cumplirse después de la muerte de su ma-
dre (1912). Lo extraordinario de Valenti es haber podido antes de llegar a
Francia, asimilar tantas ideas nuevas y hacerse un pintor en la corriente de las
grandes innovaciones. Carlos Mérida afirma: Observando su obra, todavia rea-
lizada en Guatemala, antes del viaje, se comprueba que estd penetrada por la
nueva sensibilidad y denota una afinidad epiritual y estilistica con Daumier,

Redon,Cézanne , Bonnard, etc.. Segin los diferentes ensayos que nos presenta,

2.2 TRANSMISION DE LAS NUEVAS CORRIENTES ESTETICAS AL MEDIO GUATEMALTECO

No hay duda que desplies de la Escuela de Santiago Gonzdlez, de la traduccidn
familiar de los Valenti y de los Donienell , en cuya casa habitd Santiago has-

ta los Ultimos dias de su vida, influyerdn los artistas, sobre todo escultores,
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traidos a Guatemala con la ocasidén de la Exposicién Centroamericana de Reina
Barrios. Aunque la mayoria de ellos se adoptan en énfasis mneocldsico
del Presidente, su presencia fue como una ventana abierta hacia el mundo que

estaba gestando en la escena antigua de Europa.

El entrenamiento estético guiado por Santiago Gonzdlez, con reminiscencias
inmediatas de la vida en Paris, de sus corrientes estéticas entre 1898-1900
y de las tendencias antiacadémicas, prepararon el terreno a los fervores eso-

téricos del circulo de Sabartés.

Sabartés acababa de llegar de Barcelona e indirectamente a Paris en 1907. La
admiracidn de Valenti por Sabartés se demuestra en los retratos de craydn y al

dleo que &ste ejecutd (museo de Hist. y Arte de Guatemala.).

Sabartés llegado a Guatemala, sigue pensando y hablando en los términos del
medio cultural de Paris y Barceldna. Transmitia las ideas y experiencias re-
cogidas en la capital francesa, con los demds artistas de Montmartre y con
Picasso. Habia sido testigp de su '"epoca azul" y "epoca rosada" y suficiente-

mente inquieto como se habia empapado de los contrastes retenidos de vanguar-
dia. El medio Barcelonés ademds, nota Josefina A. de Rodriguez, (1) era abier-
to al ambiente internacional y lleno de los fermentos y de Centro de Europa
Munich, Berlin y Paris, El grupo de los artistas que se reune con Sabartés en
su trastienda o en su casa, puesto en contacto con estas inquietudes y se con-

vierte a su vez, en un movimiento con su propia vida y que durd poco tiempo.
La investigacidn era clara y profundamente renovadora: la necesidad absoluta
de buscar los origenes del arte, y olvidar todo lo aprendido, para redescubrir
la espontaneidad, la inocencia de los primitives (2).

El arte nacia en la miseria y en el dolor. Seria en busca de los pordioseros
marginados, frustrados, de las ilustraciones humanas elementales.

ademds de la revistas "Blanco y Negro", (3) tendria nfimeros de "Juventud"(4)

(1) “pieppe Daix, Picasso, Preger N.Y. 1965 Pg, 35'

(2)  josefina A. de Rodriguez, Arte Moderno Occidente Guatemala P,

(3) Citada por O. Gonzdlez Goyel

(4) Revista "Juventud" Habia publicado en 1900 los primeros dibujos de Picasso.
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de Barcelona o de"Arte Joven" (fundada en Madrid por Picasso en 1906),Gil Blass

y las dem@s que circulaban alld, de las que vendria directamente a Paris.

Hacia 1902, Valenti no habia definido su estilo de la pintura al de artista
. En 1908 su Padre Valenti... ante plena actividad con éxito

de y en el pionero, pupilo preferido del maestro H. Alvarado, cuya

habilidad financista y compositor lo colocaba en primer plano de la carrera

artistica de Guatemala.

En julio de 1905 la revista "Electa'. se publica un Vals, impreso y aliguero co-
mentarios. No hay duda que su discipulo predilecto lo conoceria y podria mos-

trar corriente particularmente a José Rodrigo Cerna "entre ellos'.

La consagracidn de Valenti al arte fue una entrega completa, sus meditaciones
se retraian por jornadas enteras cuando hundido en el sofd, se recogia en si
mismo y permanecia inmovil o en silencio. S8lo asi se explican sus intuiciones

profundas y la originalidad de cada una de sus composiciones.

Al decir de Mérida, no era tanto la originalidad de sus discursos la que le da-
ba autoridad sobre el grupo o la brillantez de las ideas, la seguridad de su
lenguaje pictdrico gque producia en ellos la sensacidn de encontrarse frente a

la obra genial.-

Las reuniones se hacianen el estudio de Valenti: una de las habitaciones de la
casa de sus padres, en la zona 1. De vez en cuando, el grupo se trasladaba a
un lugar propicio para encontrar sujetos de paisajes en el campo, modelos en

los animales, caballos, bueyes y pordioseros que posaban a cambio de una taza

de café.

En este estudio-taller Valenti, Mérida y Sabartés y otros del grupo se sometie-
ron a un entrenamiento de dibujo y pintura discutiendo y criticando sus obras,
sometiéndolas a prueba con los nuevos cinones sobre expresidn, forma y construc-
cién. (1)

A juzgar por las obras que concervamos, Valenti llega a considerar la materia
visual como el simbolo de una realidad mis general. Angustiado por la inconci-
liable antitesis entre apariencias y verdad no deja de transmitir a su sujeto

un agudo sentido moralizador.

(1)
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Desde un comienzo, su arte se plasma a través de una imaginacidn simbolista
y se convierte en instrumento para apoderarse de su propio fondo psicoldgico

y de su mundo sentimetal

No por casualidad la vocacidn espiritual de Valenti demustra consonancia con
las ideas expresadas en el manifiesto Moréas (1886) en favor del simbolismo y
més todavia con los principios innovadores de 0dilén-Redon (estilo exposicidn

1894) en la galeria de Durand -Rue.

Redon es un pintor que tiene la edad de Monet, Renoir, Cezdnne, y de Sisley y
sin embargo no se abandona a los experimentos y alquimias de los impresionis-
tas. Su concepto de pintura "No es sdlo representacidn" de relieves, vibracio-
nes y color, sino la "belleza humana como la prestancia del pensamiento'. Se
distingue tanto de los impresionistas como de los Post- impresionistas o neo-

impresionistas, se convierte en un pintor "Simbolista".

Su teoria pretende revestir las ideas de una forma sensible... "Considerar la
naturaleza a través del ensuefio". Los medios pueden ser diferentes: primiti-

vos, arcaicos, exotismo, o cualquier otro.

El punto de vista pictdrico del simbolismo fue expresado en el Mercure de Fran-
cia por Albert Aurier (le simbolisme en pinture). En cierto sentido,el simbo-

lismo se convierte en la base de entendimiento para toda vanguardia

El tedrico pintor de la nueva escuela fue Séurussier, el mistico y fildsofo a-
nimador de los Nabis. Pero Reddén fué el verdadero constructor de tendencia sim-

bolista.

La "Figura" animada por el pensamiento, es la que da vida a la pintura en Redon
el arte es sindnimo de poesia, el pintor inspirado en este principio continiia

la tradicidn de los grandes maestros cldsicos.

"En los minimos detalles de la naturaleza se revelan a sus ojos entre las °
hHendiduras, los troncos, las hojas y las dunas de su tierra, acontecimientos
fantasmagbricos. a través del pintor, un pequefio objeto revela el mundo insos-
pechado de los demds. (1)

Redon desarrolla sus teorias no en contacto con otros pintores, sino con poe-

tas como Valérie, Jaumes, y Mallarmé.

(1)
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Este apasionamiento por la verdad se encuentra transferido al arte y al

pensamiento de Valenti.

En su meditacién descubre que lo verdadero no es siempre lo "Verosimil".
Hay que hacer que las verdades aparezcan 'verosimiles'". o sea, que tomen
una apariencia aceptable.

Redon escribid mucho y con gran intuicion para abrir nuevos caminos al co-
nocimiento. htentaréd asi analizar los seres, tanto vegetales como anima-
les y humanos, para hecerles revelar los secretos que le permiten cons-
truir un mundo.

En sus grabados en blanco y negro, Redon expresard profundidades desconoci-
das.

De la misma manera, para Carlos Valenti transcurrird su vista como un "Cen-
tro de Hadas" en el que intentard descubrir la verdad. la inspiracidn ten-
drd su origen en el inconsciente y deberd permitirsele que surja y sea fir-
me en la luz y en el color,

Nunca se esforzard por captar las realidad sino por pintar un suefio en el
que la verdad puede realizarse.

ES muy posible que la esencia del gusto simbolista haya llegado a Valenti
por algfin nlimero de Mercure de France u otra revista de Paris o Londres.
(1) Lo cierto, es que Valenti encuentra un camino propicio, andlogo al
simbolismo, en su propia naturaleza retraida e introvertida, que lo in-

clinaba hacia el impresicnismo.

Cuando &l pide al color que secunde la expresidn de su visidn, le da-
rd un sentido de lo '"Irreal" que, sin embargo, revela una verdad con

la fulguracidn de tonos &cidos, agudos, metdlicos y bajos, como de true-
no. 3

"Los seres vivientes que &l evocard apareceran detrds de un diagrama de
vidrio a través de un silencio misterioso, en la inmovilidad alucinante

de los personajes de cera" (2)

A primera vista, el arte de Valenti parece pura imaginacidn y dentro de

la imaginacidn,emerge la imagen.

La imagen no es lo més importante, lo importante es la verdad de la ima-

gen o mas bién el sentimiento, la verdad, de su verdad interior,



=13

Por temperamento o quizds por lecturas y discusiones con Sabartés Valen-

ti es un simbolista y su arte fluye como naturalmente de las ideas de Re-
dén.

Por otra parte, por la gran carga sentimental y la violencia del estilo,

se relaciona con la tendencia prevaleciente en Alemania: Nolde y Ensor.-

Los expresionistas son personas tristes que a veces se esfuerzan por pa-
recer alegres.

Valenti es siempre triste y no se esfuerza por no demostrarlos (Es corri-
da de toros).

En su libro "Arte Mcdernmo", la Doctard Josefinaa. de Rodriguez define a Va-
lenti como "El primer expresionista de la pintura guatemalteca" (pag.76)
1)

Esta tendencia de nuestro artista no se encuentra solamente en el cardc-
ter cromdtico azulado obscuroc y a veces violento de su exposicidn, o en

el desprecio por las armonias coloristas, agradables y brillantes, sino

también en los sujetos y en su esfuerzo de penetracidn psicoldgica.

23 INCLINACION- ESTETICA FUNDAMENTAL DE VALENTI::

"EL EXPRESIONISMO"
Una de las ventajas de la revolucidn impresionista en pintura fue la
liberacidn de la obligacidn, propia de los académicos, de fundir las
pinceladas en una uniformidad en la que cada toque estaba unido a los
anteriores para que se viera compacto y perfecto, como si‘hubiera sur-

gido sin el concurso del pincel o de la mano" (2).

En tal sentido, desde sus primeras obras, Valenti debe colocarse en la
técnica impresionista. La pintura impresionista no podia ser realizada
de otra manera que no mostrara el toque de la pincelada como aparente.
De consecuencia, el estilo de la pincelada se desarrollo como un factor
estético en la pintura. S6lo en alguno de sus cuadros, por ejemplo el

"Florero", puede decirse que valenti siguiera los empresionistas en esta

(1)
(2)
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direccidn. Su pincelada es el comienzo, corta y mds tarde alagada, pero ge-
neralmente incorporada a la obra pldstica sin poderse considerar un patrén
en si distinto como podria verse en algunos de los {iltimos cuadros de Van

Gogh, (ademds que en Monet, Sisley y Picasso). r

Otros de los cdnones importantes de los impresionistas era su pretensidn

por transferir a la telaespontaneidal de & impresidn visual, de inmediato,

sin la interpretacidn del pensamiento consciente insistian en que el artls-
tadeberiafijar en el cuadro la impresidn dptica tan objetivamente como una
camara fotografica. con intensidén de liberar para siempre el pintor de la
tirania objetiva. Debia captarse la sensacidn inmediata, independiente de
la calidad del sujeto. E1l ideal era "pura pintura"' Hasta podria ser pin-

tura de nada o pintura de "cualquier cosa"

Ninguna de tales normas ha sido respetada en los cuadros que poseemos de
Valenti, al contrario el objeto, la forma, el sentimiento, son elementos
basicos.

El objeto no sblo en sus pinturas conserva una presencia corpdrea y for-
ma ademds, por su profundidad sentimental y su valor simbdlico, es idd-

neo a transmitir una verdad qﬁe trasciende el mismo sujeto se ve clara-

mente en "Retrato de Mujer'". "Gitana", "De Juerga". etc.

En cada tela se siente el afdn de un descubrimiento. la conquista de al-

go de si mismo, un extdsis de autoliberacidn.
"Que libertad mis grande que la libertad de ser completamente uno mismo" (1).

Valenti pinta lo que ve (cualquier cosa, cualquier perscna que entre el

campo de visibilidad). Observando desde la soledad angustiada se entusias-

ma por los colores tenebrosos, azules, verdes, tierras oscuras, y con el co-
lor del cielo, un cielo claro trasnparente, yesoso o nublado escondido detrds
de valles de arboles, o en contraluz.

El color azul oscuro, es el color del ensuefio y subraya, muchos de sus
personajes. Los reflejos de la luz se fijan en su empaste borroso con colores

de cal o de ladrillo.

(1
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Su estilo demuestra un decidido desprecio por la forma agradable 'la re-

chaza como una careta, tras la que debe buscarse la verdad veraz.

Este cardcter lo poseen en comiin los expresionistas.

El movimiento formalmente se origind, como se dijo, en Alemania en los
primeros afios del siglo XX. Viene de las selvas negras y del cuento de
hadas de las nubes grises o la tradicidn misteriosa del "Gotterdammerung':
llega como un arte que posee la emocidn mistica del espiritu gotico.

(pag. 187 enj. Mod. Art.). Su paleta es um menudo pesada y obscura, sus

distorciones descargan las emociones del artista sobre el espectador.

En 1903 se juntan en Dresden un grupo de artistas para formar el "Die
Brucke" (el puente) que puede considerarse el primer grupo expresionista
alemdn. El puente queria simbolizar la unidn de todas las tendencias revo-

lucionarias, en acto entre los pintores de la otra orilla del Rhin,-

La tradicidn alemana estaba reaccionando lentamente en contra del peso
académico de las tendencias clasicistas, lo pseudo cldsico que habia to-
mado nombres como "Preraffaellitas" etc... Estas formas de arte insinceras
causaban en los jdvenes angustia y super-exitacién , y el afén de sacudir-
se el peso muerto, abandonarse a un espiritu revoltoso.

Conservando su profundo romaticismo los j6venes piden a la pintura que ex-

rese los comportamientos psiquicos de su propio "yo'
psiq P y

El primer grupo de "Puente" agrupa: Ernest. Ludwing Kirchener, Eric Heckel,
Karl Schmidt-Rottluff a los que se unieron Max Pochtein y Emil Nolde. Nolde
ya era conocido como pintor rebelde, en 1896 habia participado en la exposi-
cidén de Munich. Tres afios mds tarde fue a Paris, donde encontrd su propia o-

rientacidén artistica en la obra de Daumier, Delacroic y Millet.

Los artistas de Brucke demuestran afinidades coloristicas con los Fauves en
el uso de colores espesos innaturales y formas distorsionadas y exagera-

das pero se distinguen por el contenido introducido por Gaugin se afiade al
interés alemdn por los grabados primitivos en madera, las madscaras africanas

y el arte oriental de los océanos australes.

Haftmann decia: "Lo que Nolde tomd de energia terrestre de la naturaleza, Kir-
chener lo obtuvo de la energia nerviosa-espiritual en la no-naturaleza de

la metrdpolis". El expresionista se siente atado a su sociedad.-
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El expresionismo llevaba también consigo una competente &tica una critica
a la sociedad que concordaba con los sentimientos de verdad y de orden que
vienen a coincidir, al decir de Carlos Mérida, con los estrictos cénones

éticos de Carlos Valenti, El arte de Valenti es denuncia.-

Los sujetos md3s corrientes del ambiente cuotidiano de Guatemala se con-
vierten en fachadas de cartdn tras las que debe buscarse la intuicidn
de una verdad mds sincera. Lo real se vuelve emocional. Similar es la

funcidn de cada impresionista.

Ensor coincide con Redén en la creacidon de un mundo fantdstico en el mar-
co de los horizontes finitos y familiares de su tierra natal. Universos
infantiles de fantastiqueria que juntan realidad y suefio vinculados a un :

secreto cuya llave sélo ellos poseen una imaginacidn que crea y juzga.

En el expresionismo se filtran a menudo las intenciones satiricas y hu-
moristicas como formas sutiles de critica. La critica de Valenti es be-
névola, no importa ninguna acrimonia, como si el universo imperfecto al

que é1 mismo pertenece sea también parte de su verdad.

Valenti también mezcla sus muecas grotescas con atmésferas matinales, las
enramadas oscuras con una luz interior, y las mascaras amargas con vibra-

ciones tiernas y frescas (como en "Retrato de Mujer").

En ciertas fisionomias de sus retratos hay una concentracidén de intensidad
expresiva que atrae y a la vez repele. Su arte secreto, escondido y un po-
co frio, posee, una corriente que unifica la perversidad con el misticismo

y expresa el dolor como su propio dolor. (por ejemplo: Retrato de Sabartés).

En las pupilas dilatadas y negras, como entre las ramas del bosque que entre-

vé la misma posibilidad de abismo y de verdad. (Retrato de Carlos Mérida).

Es como un romantisi$mo de nuevo tipo que hace aparecer el alma tras la super-
ficie espesa y escamosa. Sobre el fondo tenebroso y de un retrato. Como
en la policromia de un patio. ("Patio de la Casa Valenti).

Su pintura condensa realmente los conceptos bdsicos del expresionismo. No es
que se lo proponga. La pintura de Valenti es la expresidn de su larga medita-

cidn interior.



Su "Expresidon es la representacidn de pasiones'. Expresionismo que mete
sus raices en lo que la representacidn de los sentimientos manifiesta

mds alld de la solucidn plastica y de los problemas puramente técnicos.

El expresionista no se conforma con una composicidn objetiva de un to-
do, segln reglas establecidas; &l mira a la pintura como depositaria de

sus sentimientos.

Pero ello a veces implica la distorsidn de la forma del color, en funcidn
de una interpretacidn personal. Al contrario del objetivismo impresio-

nista el artista no estd al servicio de la pintura sino se sirve de ella.

La distorcidn puede llegar mas alld de una medida aceptable, para que

los objetivos puedan exitir asi como el artista los representa.

La divergencia, en esta apreciacidn, de vida a corrientes estéticas con-

tradictorias, aln dentro de la misma tendencia expresionista.-

En esta apreciacidn Carlos Valenti se adelanta a los compafieros de su gru-
po, Jaquin Iriarte, Rafael Gomez Padilla, Yela-Glinter y al mismo Mérida,

por el camino del arte nuevo; con una rapidez instintiva que deslumbra.

Es un salirse del provincianismo estético, y es una forma de renacer del
romanticismo, con este traslado del punto de vista a la prioridad emotiva.
Valenti asimila los nuevos descubrimientos y los convierte en estilo per-

sonal.

En Francia el choque entre la tendencia impresionista y la expresionista

crea una antinomia que se prolonga desde finales del siglo XIX hasta hoy.

Entre los impresionistas el concepto exclusivamente retinico y los juegos
de formas y de colores, habilitados para la composicidn l6gica del lienzo.

son considerados como escenciales a la obra de arte.

=17=-

Los expresionistas al contrario pretenden introducir en ella "El Pensamientoly

Como ya haria en sus tiempos Daumier o courbet y Millet, Entran por lo me-

nos parcialmente en esta posicién Roualult, Picasso (en su época agzul) el

alemdn Nolde, Kirchener, Kokoschla. y mis tarde Soutine.

La pintura ya no se considera un fin en si, sino un medio del artista para

consignar sus sentimientos, sus emociones puramente Psiquicas, sus sentimien-

tos personales, sus miserias patoldgicas, las alegrias o tristezas de
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impresiones, sus concepciones filoséficasi; metafisicas y sociales y su vi-
sidén del universo, concebida en el modo mis personal e individualista.

Crean su mundo solitario.

Los mds grandes expresionistas llegaron a ser considerados como héroes de

la Sociedad:-

Las exigencias deformantes del egocentrismo dirigirdn los expresionistas a
rebelarse contra las exigencias mds indispensables de la técnica, contra

la necesidad del orden pldstico, hasta contra la experimentacidn de medios
nuevos, que hayan sido inspirados por la '"necesidad de esculpir su propia

estatua".

Los lleva a contradecir las técnicas puramente visuales de Cézanne Monet,
77’
y Picasso, Seurat, Matisse y de los Fauves. Por esto Dagoberto Vazquez des-

cribe asi el arte de Valenti.

El manejo del Pincel es impresionista confuerte dibujo pastoso de zigzaguea-
te paso agresivo" pero afiade "."preocupado por una proporcidén teormentosa de
tonos bajos". Insiste en el "predominio de los grises" que denotan el cardc-
ter del expresionismo por el contrastezarbitrario, "hay también reldmpagos

de verde resaltan a veces breves toques en tierras amarillas, blancas y azu-

les". (1)

Vazquez Castafieda concluye: "El expresionismo manifiesto en el fuerte mor-

daz dibujo enlaza sus obras con el espiritu de Daumier",

En realidad Carlos Valenti no demuestra atraccidn para las simples vibracio-
nes cromaticas,y las armonias compositivas de tipo impresionistg,'Fauve" o
Cubista. Su concentracifén individualista lo protege de una proyeccidén hacia
lo exterior y la objetivacidn de la obra pictdrica o de la materialidad in-
dividualizada del color. AGn siendo un pintor jéven ya su posicién estd to-
mada.

Quizds a lo largo de la historia de la pintura contempordnea la posicidn ob-
jetivista y la expresidén tengan momentos de acercamiento, quizds hasta puedan
coincidir cuando la componente "Objetivista", de un artista sea sometida al

impacto de un "violento descubrimiento sentimental".

(1) Josefina A. Rodriguez. Arte contemporaneo Occidente de Guatemala. P.



Sin embargo los auténticos expresionista, los maestros de este movimiento,
son generalmente "individuos" o dotados de sensibilidades agudas. egocén-
tricas, indiferentes de sus limitaciones, que les inspiran movimientos de

revuelta mds o menos serios. Su predominio entre las tendencias fluctua.

Durante la primera mitad del siglo XX el expresionismo, después de haber
pasado por un momento de contraccién por el movimiento de los Nabis, Fau-
ves, cubistas y neo-plasticos tendra un renovamiento de actualidad y de

actividad.

ELl expresionista;pinta-imagenes distorsionadas irreales que nos cbligan
a salir del muhdo acostumbrado y familiar hacia otro, hecho de accidén y
de sensacidén. Recordemos cdémo el conocimiento del arte del Greco. con
su expresionismo (ante Litteram) de figuras alargadas, flotantes en el
aire, y colorido crudo, fue inspirador para Picasso y se refleja en sus si

luetas filiformes de la &poca azul. (Carlos Valenti: Trio Callejero").

En casos extremos la expresidn puede volverse historia y pesadilla, oomo en

Munich,o en Valenti ("El estudio al atardecer'").

La naturaleza personalisima de su expresidn puede impedir el expectador
entrar en el mundo del artista porque el artista puede hablar en téminos
absolutamente claros para &€l mismo y absolutamente extrafios para los demds

(vease por ejemplo el dibujo "El Ogro" ).

Esta libertad, que es una de las temdticas del expresionismo, de proyectar
en la obra extrema individualidad, es la que Dagoberto Vdzquez define como

"una expresidn rebelde e inconforme", ( Arte Cont. P. 21).

Valenti nos dejd una serie de dibujos, veristas otros simbdlicos. Delinea
sus personajes con presicidn enfocando su interés hacia el hombre en sus
formas mé8s desoladas. Su pasién es la gente, a la manera de Toulouse Lau-
trec, o de Picasso entre 1900 y 1903, personajes que viven al margen de

la sociedad, pobres, reyectos, misicos callejeros, grupos de vagos payasos
y monstruos, (ejei "El ogro", "La Mendiga"). Valenti, omitiendo casi ente-
ramente los detalles del fondo, pintd las telas de su primer periodo en un
gris azulado casi monocromo con los contornos esfumados. Hacia 1910 empie-
za a encontrar su "medida de expresidn' mientras el trabajo se intercalaba

con calurosas discusiones en el estudio de la casa del callején de Dolores.
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Pero lo aprendido no era suficiente y la insatisfaccidon lo empujaba a bus-
car nuevos conocimientos y experiencias. El anhhelo era el de emprender
viaje hacia Paris. Realizar también en esto uno de los aaracteres de los

expresionistas, siempre permanecid un solitario.

t
Con que exclusividad el expresionista se ve empujado haecia su propio ins-

tinto, para encontrar la "poesfa primera", la fuente comiin de la vida in
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Su labor figurativa atraviesa una noche trdgica, muy cercana a la extincidnm 5

que de vez en cuando relampaguea por los reflejos de una posible redencidn.

Un artista incabado. En &l la sustancia del color conserva siempre la ri-
gidez de una materia terrosa y vil. Pero a través del sujeto se purifica

y alumbra con un precioso brillo permanente). (eje: "El Patio").-

(1) 'P. 49 Walter Jesse .
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% LpA EXPERIENCIA DE PARIS

El clima estético parisimo no podria ser mas estimulante corriendo el afio
de 1911, murio la madre de Carlos Mauricio. En el joven se convirtid en
forma de determinaciodn el deseo de viajar a Europa para completar su for-
macidn artistica. Conviene dar una mirada a lo que pasaba entonces en el
centro de Europa. en Munich expusierén los miembros del '"Blaue Reiter"
(Caballero Azul). movimiento en que participaban Delaunnay, Kandinsky ,
Macke, Marx, etc... Haciendo alarde a una nueva corriente para definir

a la cual Kandinsky y Marck pregﬁrarén el libro "Die Blaue Reiter. para
publicarlo el afio siguiente *p. 88 Peinture Moderne). y como si las nove-
dades no fueran sufiencientes Braque y Picasso empiezan a introducir en
sus cuadros cubiertas, letras del alfabeto, pedazos de periodicos y granos
de aerna, Brancusi entonces presenta su escultura, en forma de huevo,
titulada "El recién nacido" y Marc Chagall pinta "Mi Pueblo y Yo" f

para "Mi Novia'.-

Son los dias mds tristes para Carlos Valenti, transcurridos a la cabecera
de su madre. Por fin debe aceptar el hecho del desenlace y cortar aquella
intimidad que le habia mantenido atado por afios. Al cabo de unos meses
empieza a reaccionar y se dedica a buscar los medios para su viaje y estan-
cia en Paris, logrando convencer al padre de Carlos Mérida qﬁe su hijo lo

acompafiara. se ponen en viaje el afio siguiente en el mes de mayo 1919,

La gran aventura europea tiene su comienzo en Puerto Barrios, debiendo te-
ner como meta una exposicién de obras para 1915, como confrontacidn de

los jovenes artistas guatemaltecos a nivel internacional.

El mismo afio de 1912 llega a Paris Paul Klee educado al arte de Munich, de
disefio mds grande que Valenti. Como en Klee, para Valenti la necesidad de
escape era {inicamente una proyeccidn de su personalidad (1) (pag 8 . Ge-
raldini s. Lazzaro Paul Klee) y no la expresidon de una revuelta contra el
medio en el que vivian, como &l inicid ciertas letras los veinte afios, si
su destino seria el de msico, literato o pintor. "No es mi parecer la de
reproducir apariencia", yo quiero penetrar en el interior sentido del mode-
lo" . Klee de regreso de su viaje de Italia, Valenti deseo llegar alli al-
gln dia. Sin embargo habia algo en ambos artistas totalmente contradicto-

rio para Klee,'"Cualquier cosa se vuelve Klee'".

(1)
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El sin duda establecid que la naturaleza debia adaptarse a su estilo,Va- |
lenti, por el contrario, quiere hacerse a la naturaleza, entrar en ella

para comprenderla.” ;D-

7}
Valenti y Mérida desembarcardn en Francia un afio después que 6;E;ico,
Este era originario de Grecia de padres italianos, Valenti de Guatema-
la de padres italianos y madre francesa, 7, Chirico traia consigo las te-
las pintadas en Florencia en 1910, con plazas de ciudades desiertas. Al
mismo tiempo Delaunnay exponia su cuaro Fauve expresionista-cubista
de la torre Eiffel. g &y'I;%{hJJ
El contacto directo con todos estos artistas SE“reaiIzﬁ“btéq}en_el am-
biente de Montmantre. Valenti llevaba la terrible enfermedad que le
conducia hacia una ceguera total y le conducia a la desesperacidn y a
su finviolento. Esta debe haber sido la razdn principal que acelerd

la tragedia en la Ruedes Torres.

A pesar de esto se apresurd a dar comienzo a sus clases que recibia en
el estudio de Van Donge juntamente con Carlos Mérida y a pintar con
tesdn y regularidad. Pero no se mezclaba con los behemios, su intercam-

bio era intelectual.

Entre los protagonistas de tendencias rebeldes Van Donge tenia su larga
trayectoria. En 1904 se habia establecido con Dufy, Picasso, Friez.
Derain, Bracque y otros en la Rue de Ravignan., Alli todos se conocian

y entraban en amistad. el ambiente sera saturado de corrientes y de pin-

tures de teda Europa.

Todos se agruparon en barrios al rededor de Montmantre. Frecuentemente se
reunian para dialogar en el café '"Le Lapin Agile" Agill con su interior
adornado de bronces, estatuas relieves orientales, y un gran Arlequin por
Picasso, y Bracque. Se contemplaban conversaciones entre Vlamick, Derain,
Bracque, Van Donge, Modigliani y Ultrillo. Waldo Valenti esta convencido

de que Valenti y Mérida llegarian a Paris llevando una carta de recomenda-
cidn para Picasso escrita por Sabartés. Seguramente a través de Van Donge
estuvierdn en contacto directo con el mundo bohemio de Motpornossi.

Con el cruce de influencia y de experiencias se establece un intercambio muy
din@mico entre los seguidores de modas ya afirmadas y los que persiguen

los nuevos intereses revolucionarios.
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Es posible que la depresidn crdnica de Valenti creciera con el progreso

de su enfermedad ahora que tenia la méxima necesidad de vida fisica.

A pesar del grupo "El Puente" (que se disolvia en 1913) el expresionis-
mo no poseia una teoria completamente formulada. El término expresio-
nismo, era divulgado por Harwrth Walden ( a partir de 1910) cuando em-
pezd a dirigir en Berlin la revista "Der Sturm'". Su base eran valores
morales y espirituales. Munch, Ensor .y Nolde ya habian objetivado en
sus, lienzos los principios tedricos del movimiento, aunque vivian gene-

ralmente aislados y ausentes de Paris, buscando inspiracién en su propia
sujetividad expresandola a través de temas obsesivos y dramiticos.

Habian sacudido en 1910, la vida de Paris fendmenos naturales, como la
inundacidn y el creciente del Sena y Psicoldgicismo el de la desapari-
cidn de la Gioconda de las paredes del Louvre. Cuando la calma regre35
los aficionados a los espectdculos y al ballet pudierdn apinarse en las
ventanillas de los teatros para asistir a la segunda ola del Ballet Ruso,
con Scherezade, El pajaro de Fuego, Gisela, Corinne etc.,.. Los escenarios
fuertemente influenciados por la libertad cromitica de Gaugin y las fanta-

sias fauvistas ejecutadas por Banck, tuvierdén gran éxito.

Marc Chagall ya amigo de Nijinsky en San Peterburgo, llega a Paris con la
idea de ser contratado como escendgrafo de Ballet. lLa pintura de
es fantastica. Participd ‘el pensamiento érifico influido por "La Interpreta-

cidn de los Suefios" de Freud, y "Un recuerdo infantil de Leonardo Da Vinci'.

El artista comienza a ser sensible a las criticas de arte como las de An-
drés Simdn en "Paris-Journal" y de Apollinaire en "El Intransgeant",

que mantienen vivo el debate y alta la tensidn.-

Se vuelve centro de atencidn por un momento la escultura negra por obra
del negociante Paul Gillauma y Fascina a los jdvenes pintores, entre ellos
Picasso.-

El periodo parisimo de Carlos Valenti no durd mds que de mayo a octubre
1912 y sus trabajos de este periodo fuerdn recogidos por un representante
de 'su padre en Paris. Ninguno de ellos ha llegado a nuestras manos.

Asi que es imposible por ahora conocer las inquietudes y orientaciones de
sus ultimas tendencias como artfsta. Carlos Mérida participa de la misma

no lo recordaba con exactitud.
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Afirma sin embargo que sus colores se habian vuelto tedricos y confusos. A
pesar de todo él seguia adelante con su trabajo con dinamismo y como bajo

una tensidn extrema

El moviemiento cultural, con Braque y Picasso cuya técnica en estos momen-
tos estaban tan prdxima entre si que era imposible establecer cual obra par-
ticipara a uno de los dos, habia crecido en solidez y personalidad asumiendo
a la categoria de una escuela que hacia sentir su influjo en la mayoria de

los talleres y academias Picavia Gleize.

Wetzinger, y Worchel Duchampy La Fesnaye fundan la"Seccidn Eco" como crea-

cidn de las estimulaciones cubiertas.

Se habia vuelto célebre la obra No. 41 del saldn de independientes en el que
en 1911 expusierdn bajo la insignia cubista artistas como Delaunay, Leger,
Gris, Le fanconier, sobre todo Roger de la Fresnay, Jisu Gris y Fernando
Lépez apartarén al cubismo puntos de vista muy personales. El mismo Derain.
acompanando a Picasso en Cadaques habia abandonado el "fauvismo" en favor

de la consistencia, equilibrio y andlisis geométrico del cubismo.

Enviardn representantes de los dos extremos uno el de fidelidad constante a
la objetivdad y el rechaso de la organizacidn del mundo exterior que no
fuera un anilisis de elementos distribuidos a esos cambios bajo en &ngulo
de lo simple percepcidn sensible,el otrg la iniciacién de una nocidn mas
lirica de representacidn del mundo, inesperado a una visidn puramente con

ceptual "0 sea total del objeto"

Entre las dos perspectivas existia un paso peligroso a dar, a veces los ar-
tistas se trasladaban de une a otro enfoque, a veces intehtardn reunirlos

libidamente.

El futurismo, o el cubismo, podrian haber dejado alguna huella en el estilo
de sus Gltimos cuadros. O la dejarian mds bien el orfismo, mds afin a su tem-

peramento.

De hecho, ya en 1909-10 Picasso habia creado fuerte impacto con el retrato

del negociante de cuadros Ambrioise Vollard, una de las obras mds signifi-
cativas del llamado "Cubismo analitico" y en 1911, la "naturaleza muerta sobre
un piano", "La muchacha y el Soldado" y .Mandolinistas'en las que letras

cubistas de asociacidncon "Graffiti" y una caligrafia descriptiva en la que
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tantos objetivos con simbolos de diferecia en conjuntos 1ldgicos, como puen-
tes que empalman perfiles cientificos o construcciones musicales. Valenti

en los primeros dias de su llegada pudo ver las obras de este afioc en la que
Picasso mezcla collages en una naturaleza muerta con sillas de mimbre "O la
"Botella del Vienex Marc. y Violin, vaso pipa y tintero". Del mismo 1912
son también las dos figuras emarcadas en 6valos con titulo en espafiol "el a-
ficionado" y "Naturaleza Muerta en Espafiol". Seguramente causd impresidn
en Valenti la técnica del collage y las graficas célebres contenidas en tonos:

casi monocromdticos.

El sustrato ideoldgico comiin a los nuevos movimientos comprendia la teoria
vitalista de Nietzsch, el evolusinismo de Gergson, el repudio de ciudades y

costumbres antiguas, el deseo de producir energias nuevas.

-

LY
El motor la industria, la velocidad, la impaciencia por el porvenir, lleva-

ban a confrontar la tradicidn occidental con los contrastes violentos de
los colores orientales, a la imitacién del arte japonés., o viajes exdticos

y a la importacidn de escultura desde Africa y Oceania.

Valenti pudo observar la serie de Delaunay "Ventanas Simultaneas" abiertas -
simbolicamente, desde el afio anterior 1911, sobre la visién total de Univer-

so del color.-

En ellas el artista, sin la menor intencidn deteorizar, denuncia a la suges-
tidn un objeto cualquiera, a la brusca profundidad, y a la idea de perspecti-

va.-

Las experiencias se multiplicaban en 1912 con inspiraciones diferentes, a

consideraciones estéticas que abren horizontes nuevos.-

Mientras De Clerico pinta sus ciudades <desiertas, y las futuristas difun-
den de manifiesto y pintan cuadros como "Estados de Animo", "Las fuerzas de

anacolle" "Rey Boltiani o como la galeria de Corea.-

Kandinsky "Inventa" sus primeras acuarelas no figurativas, Bounard y Montaine
profundizardn las experiencias coloritivas iniciadas entre los Navis y los
franceses permanecen fieles a medios expresivos graficos del color, la luz y

la atmbsfera.
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La pintura no figurativa encuentra sus polos entre Kandinsky Mendrian y Paul
Klee. Haciendo de un extremo seguramente intelectual al extremo opuesto.a la

expresidn emocional e irracional de los estados psiquicos inconscientes.-

Modigliani expresa su entusiasmo por los escultores africanos, en esculturas

y retratos de estilo personal figurativo, de un extraordinario liricismo.-

Donamier Rovezlou quien muere ese mismo afio, sus calculadas inquietudes que
en New York suscitan mucha admiracidn entre el pfiblico son la expresidn de
la junta asesoria de donde Stieglitz a la vez en Londres el pliblico apren-
de .a apreciar los post-impresionistas que en los Graffic Galleries con on-
ce cuadros de Cézannej cuarentianos Montaine, quince de Picassc y obras de

Braque Derian Comick, Bounard Ban Donge etc...

En el cambio de las fuerzas abandonardn a Valenti. Paulatimente el aisla-
miento no era solo interior el mundo extremo se le volvia indiferente, e

inacesible.

Los recursos de su fisico y las fuerzas espirituales llegan al agotamiento
Valenti sufre angustias, su vista es cada dia mds debil y ni le quedan me-

dios econdmicos para curar la enfermedad.
La soledad se cierra sobre su angustia y lo conduce abondonar la batalla.-

Un afio y medio antes de la separacidn de la madre, habia provocado en el
una relacidn de confianza en si mismo y en favor de la vidaj; pero no pudo

afirmarse en un mundo hdbil. colérico y agresivo.-

Como si la existencia de su vida anterior el individualismo hurafio lo hu-
biera absorvido, se alejo de los suyos una existencia que s6lo nos quedan
escasos relampagos matinales. Sin embargo estas obras innacabadas y crudas
permanecen en la memoria de los contemporédneos, tanto artistas como admi-
radores huellas de una personalidad estética original de un creador rico

de enormes posibilidades.

Un experimentador infatigable que en su propio pais impone nuevas direccio-
nes en el arte.-

Valenti es todavia por simbolo de generacidn que elevd la pintura guatemalte-
ca del siglo XX una actividad de nivel mundial.

Carlos Mérida reconoce una superioridad sobre sus compafieros tan destacados

con los grandes lo hace comparable,-
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3, CARLOS VALENTI: ANALISIS DE SU ARTE
B
Carlos Valenti, como artista, es un poeta lirico. Utiliza su capacidad de pin-
tor, para explorar la relacidn de su angustioso mundo interior y de sus proble-
mas, con los andlogos problemas de ser, de sentimiento y de valor del hombre:

contemporaneo.

Esto hace de Valenti un pintor moderno y explica por qué su arte permanece ac-

tual después de setenta afios.

La tem&tica no es de personas ni de cosas, sino de sentimientos. Pinta perso-

najes, tanto simbdlicos como reales; pero no es realidad un retratista.

Detrds de la superficie pintada y de la estructura cromitica, se percibe el
afan por encontrar repuestos esenciales verdaderos que el artista descubre

dentro de si.

Nada es obvio o literal, en sus composiciones; que permanecen al estado de es-
bosbs analiticos, tentativos e inacabados.

En todo se esconde una pregunta inquietante, una ansiedad flotante, que encuen-
tra formulaciones como las de los cuadros: '"De Juerga". "Un Toro Bravo", "Re-

trato de Sabartés".-

Es arduo dar un juicio comprensivo y acabado de sus escasos cuatro afios de crea

tividad. Hasta podria falsearse por completo su cardcter experimental.-

Una misma calidad poética del sentimiento es obtenida por Valenti en esbozos
a lépiz, 0leos de paisajes, o de figuras, En todos se pone a prueba su incan-

sable capacidad de ensayista y de innovador.
Ensayos de evasidn o de aventura y descubrimiento? Quiz&s ambas cosas.

Valenti, con la pintura se aleja de las preocupaciones humanas simplemente pri-
vadas, hacia el ‘:mundo de la naturaleza y de la sociedad, de la que todos

forman parte.-

Nuestro conocimiento del artista arranca de la gran exposicidn de obras de Va-
lenti que realizd en Guatemala en 1928, en la sede de la Escuela Nacional de Ar-
tes Plésticas.

Humberto Garavito, electo el mismo afio como Director de la Escuela, organizd
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esta llamada "Exposicidn Postuma'". Habiendo transcurrido poco mds de quince

afios desde su muerte (en 1912).-

Al acontecimiento se le did importancia nacional, siendo inaugurada la Gale-

ria por el Presidente de la Repfiblica, el dia 28 de junio.

Resultd un cordial homenaje de los colegas artistas que, en las primeras
generaciones de esteigiglo habian compartido con €l las ideas innovadoras
Iriarte, Alvarez, Mérida, Garavito, Yela-Gliter, Rodriguez Padilla (fundador
de la escuela), Dubois, Valladares, Aarathon, Saravia, Rios, Rodas, Corzoc,

Tejeda Fonseca, Galeotti Torres y Emilio Valenti hermnao del artista.-

También fue un reconocimiento a la precocidad de la leccidn de un pintor.
que en la perspectiva de los afios veinte aparecia como un precusor y un in-

térprete genial de la sensibilidad contempordnea.

Las tres introducciones, al catdlogo de esta exposicifn, por mano de Carlos
Mérica, Agustin Iriarte y Carlos Renddn Barnoya, expresan conceptos que cubren
diferentes dngulos, desde el recuerdo personal |y carifioso, a un esbozo de

critica y de andlisis estético, hasta la exaltacidn incondicionada.

Se reunierdn entonces setenta obras, de las cuales tres eran retratos de Car-
los Mauricio, pintadas por Eduardo de la Riva, Carlos Mérida y M. Ortiz Villa-
corta. Las demds, sesentisiete, eran obras de Carlos Valenti. Dibujos al 13-
piz, al craydn, acuarelas y dleos. Muchas de ellas eran propiedad de los ar-
tistas nombrados anteriormente, o de los familiares y una parte muy importante

pertenecia al Dr. José Morales que habia sido su médico personal.-

El mundo de Valenti es una visidn individualista, intima y abstracta. El1 artis-

ta no se compromete realmente con la vida. La observa y la medita.-

El circulo de los personajes gira alrededor de su personalidad muy definida. E1
nifio, la madre, el enfermo, el pobre, el presuntuoso, son como pequefias claves

para abrir una puerta hacia los secretos de la existencia.

Cada caracter y cada accidn humana es vista mds alld de un diagrama, como de-
trds de un vidrio, con una inquisicién desconfiada que no logra aceptarla total-

mente.-
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No es que Valenti demuestre, en este comienzo de carrera artistica, un resenti-
miento antisocial, como es el caso de ciertos pintores de comienzos del siglo:
Rosseau, Rouault o Kirchener. Valenti no la acepta ni la rechaza, simplemente

la observa y la ilumina.-

Subraya esta socieddd descompuesta, como en la espera de un juicio definitivo,

pero si revela una actitud de critica.

en el aspecto técnico Valenti como dibujante, evoluciona desde los perfiles pla-
nos de 1906 (dibujos firmados y fechados: dos caballos. vacas, la yegua, etc).
a un estilo mds libre y esquemdtico de fuerte claroscuro. Entre estos Gltimos

el retrato de Carlos Mérida, el de Sabartés, el Ogro, etc...

De un extremo al otro cambioc se pasan situaciones intermedias con la busca del
movimiento (un Picador, el Brindis) y de una sutil atmdsfera romdntica, (madre

e hijo, miseria y sietemesino).

Posee analogia con el Picasso de la época azul y no podria excluirse que real-
mente haya sido influido en la seleccidn de los motivos. Puede haber conocido,
hacia 1908, obras originales de Picasso que Sabartés hubiese traido de Paris o
de Barcelona. Pensamos por ejemplo en el retrato Jaime Sabartés (1900), que estad
en el museo Picasso de Barcelona, o algin otro dibujo de Picasso fechado entre

1901 y 1906. Existen otras afinidades.

Es interesante comparar "La Pordiosera'" de Valenti; con "La Mujer Acurrucada" de
(1902) de Picasso. Estilisticamente, el retrato de Sabartés es muy cercano al

autorretrato de Picasso, al craydn, de 1900.-

Aunque se demostrara al conocimiento de estas obras, no se restaria méritos a
nuestro artista. La personalidad exclusiva e impositiva de Valenti no se deja
desvirtuar por una imitacidén. El se limita a ghservar algunos rasgos estilisti-
cos, como cierto endurecimiento del toque, toques alargados, trazos gruesos y pa-
ralelos, sombras extendidas en masas nerviosas y profundas.-

¢ 3,{ DIBUJOS DE VALEMTI

e

El dibujo de Valenti, de una seguridad constructiva excepcional, expresa aspecto

importante del mundo, Vale la pena referirse a sus ejercicios preparatorios de

afios de academia entre 1905 y 1906.-
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El joven Carlos Mauricio, seglin relata Agustin Iriarte (1) era estudiante de mi
sica y discipulo del escultor venezolano Santiago Gonzdlez quedando incierta su

vocasidnentre las dos artes, en 1907.

El ejercicio académico estd@ documentado por algunas hojas fechadas en 1906. A
pesar de ser en cierto sentido obras deVirtuosismo juvenil rebasan la simple ejer-
citacidn por la nitidez, la ausencia de arrepentimientos, la muestra de estilo

impecable que lo acerca al caricaturista craydn.

Son en general siluetas de animales finamente delineadas, ricas de nerviosismo y
esenciales, lafirma del joven artista denota cierto sentido de autocompaciencia

y afirmacidén de un estilo logrado.

A pesar de ello, ya se percibe un mundo poético de significacidén autdnoma en la
precisa dif sidn de los espacios y en la segura gradacidn pldstica que deja atréas

el escueto virtuosismo grafico.

Un mundo poético muy vinculado a las fuentes naturales de la lirica: el campo, los

animales.asociados al trabajo humano como vacas, caballos bueyes, etc...

Ensayos dispersos que deberdn integrarse posteriormente con la pintura, para que
su gracia adquiera una perspectiva mds profunda. Superada la preocupacidén efec-

tistica se abre paso al sentimiento lirico.

En el estilo lineal brilla la pureza del contorno y la trasparencia de las som-

bras, la cual denota una captacidn acuciosa del fendmeno luminoso.

La seguridad, precisidn, proporcidn y expresividad, pueden sefialar una posible
trasposicidn hacia los textos ilustrados, muy en boga entre los artistas de es-

ta época (2).

Es una forma expresiva que posee sus particulares valores. Por su medio la comu-
nicacidn es mads rapida; suscita el interés del piblico, un deseo de profundizar

conocimientos y de descubrir experiencias.

(1) Introduccién a la "Exposicidn P&stuma".-

(2) E1 mismo Picasso en su larga carrera artistica ilustrd mds de sesenta libros

un promedio de un libro por afio.
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La fuerza que Valenti transmite al lenguaje grafico nos dice que para &l no se
trata de una forma cualquiera de agradable refinado pasatiempo. Al contrario

lo convierte en instrumento funcional directo, a veces insustituible por otras
téenicas, para la traduccidn de determiadas exjgencias emotivas (como por ejem-!

plo, puede verse en el "Sietemesino).

Intuye en el dibujo la posibidad de una aplicacidn al grabado y a la xiologra-

fia (como los artistas contempordneos del "Briicke") y a la calcografia.

hdicaciones de esta relacidn con la impresidn y el grabado puede encontrarse

en dibujos como el Cordobés, Un Toro Bravo, el Ogro y Carlos Mérida al Piano.

Estos dibujos demuestran habilidad en Valenti para analizar con lenguaje cal-

cogrdfico, la fuerza, el peso, los fermentos renovadores que el artista encon-
traba en acontecimientos personales y sociales. La eficacia con que estas in-
terpretaciones han influido en el medio estético guatemalteco son prueba de su

validez.

Valenti domina el auténtico espiritu del dibujo y de la estructura, fundado en
la dialdctica de un dramd@tico proceso de ruptura entre el blanco 'y negro, la

linea y el volimen,

Proceso que se encuadra a una perpectiva de busca y de desarrollo, basada en la
vitalidad, en la realidad de valores profundamente humanos y a la vez definiti-

vamente figurativos.

El lenguaje del dibujo restituye al tema el rigor a la severidad de una esencia
originaria, estrictamente condicionada por la dialéctica, ya aludida, al constan-

te binomio blanco-negro, purificado de todo contacto con elementos extrafios.

Tan sdlo un lenguaje semejante, incisivamente dramdtico, serd capaz de elevarse
a la mds alta creacidn por el instrumento del dibujo, con su gramitica funcional,

para el coloquio y la unidn entre las gentes.

"Un dibujo como este, diria John Cage (1), constituye una de las pruebas mds convin

centes de las inagotables posibilidades poéticas inherentes a la busca figurativa

quesen:ningln modo renuncia a la media humana del Universo".-

(1) Gregory Battock. El nuevo arte México 1969 Ed. Diana. Pag 202 (cita a John
Cage Silencio).



30,

39, — MOTIVOS Y TEMAS EN LOS DIBUJOS UESVEEERTI

Como expresidn estética, los dibujos de Valenti poseen un valor acabado en siy
autosuficiente,que en el medio artistico guatemal%eco, desde la época colonial,
habia sido relegado a un discreto olvido, hasta el final del siglo XVIII y a
las escasas, pero significativas pruebas, de Pedro Garci-Aguirre, José Casil-
do Espafia, de Fancisco Cabrera y otros grabadores. del siglo pasado. Unicamen-
te habia sobrevivido en forma de figuras y objetos simbdlicos, o de caricatu-

ras en los libros y las revistas.

En la produccidn de Valenti vuelve a recobrar el cardcter de un vdlido mediode

creacidn.-

Los motivos elegidos por el artista son de dos clases: animales y figuras huma-

nas.-

Los mas frecuentes son seres humanos vistos en diferentes circunstancias de la
vida. Hay animales, figuras de cardcter, simbolos, fendmenos de la exitencia y
de la condicifn humana, ocupaciones de gente humilde, cargos observados con

ironfia. Esenas de toros, de la vida juvenil y de los artistas.
Entre los temas simb8licos hay: Vanidad, Fantasia, Danzas, Miseria etc.-

Otras son situaciones reales con enfoque migico: el sietemesino, el ogro, madre

e hijo, erotismo, el loco, el idiota, etc...

Un gran niimerc de sujetos es constituido por el estudio de cardcter y ocupacio-
nes, analizadas con una mirada que sobrepasa la simple nota folkldrica, para
plantear con pena y casi con exasperacidn la pregunta sobre la realidad humana -

en general.

La serie de los animales representa, al parecer, una fase preparatoria. La ' fi-
gura humana constituye la entrega de mayor compromiso. En ellas la situacidn
humana es analizada con un criterio personal, las diversas situaciones de la
vida son captadas con intensa participacidn. El1 resultado de una serie de "ti-

pos". y sujetos al estilo de Toulouse Loutrec, un Daumier, Odilon Reddn, etc...

Cuando Valenti acerca a imdgenes familiares como: el pianista, el organillero,
el torero, el capitan, el picador, el artista, guitarrero, director de orquesta,
la pintura no deja de observarlas en una perspectiva universalista, casi simbo-

lica.-
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En el caso del bufdn, camaradas, chulos, borrachos, el dandy, tipos cordovases,

crea verdaderas estampas de cardcter.-

Es significativo el hecho de que entre los dibujos no se ven flores o naturale-

za, ni paisajes, sino Gnicamente seres animados.

Son personajes que juegan el juego de la vida. Es precisamente la temdtica cen-

tral de su obra en blanco ¥y negro: el juego de la vida.

Un juego que a veces es observado con mucho sentimiento y romanticismo, a veces
irdnica y sarcdsticamente y hasta con indignacidn pero nunca indiferencia, o

desprecio.-

Sus personajes son solitarios, ain cuando se agrupen dos o tres: cada uno juega
su propia vida. Cuando mds ensimismados y repulsivos, tanto mds comunican con
el mundo a través de un sexto sentido. Sentados, o de pie, describiendo gran-
diosos gestos, o abandonados en el silencio, son un constante termino de refe-
rencia a la sociedad: en ella buscan su lugar sin encontrarlo, buscan una ver-

dad que no descubren. Una vida que no puede ser virtualizada en una forma.

Sus cuerpos son a veces desproporcionados y deliberadamente atrofiados, sus ros-
tros desagradables o deformes. La vida no le sonrie a Valenti, ni es totalmen-
te logica, al descubierto. en aquel entonces Freud habia publicado la Interpre-
tacidn de los suefios, y Bergson la Evolucidén creadora. No se ignoraba la filo-

sofia de Hegel y de Schopenhauer, con sus viciones romanticas y negativas.

El antit@sis entre Vida y Forma proyecta una visidn pesimista de la existencia
En este dualismo la Vida deberia, con su irrumpente dinamismo y alegria, sig-
nificar el flujo mdvil y caprichoso del devenir. La forma con su recionalidad,
moralidad, costumbre convencidn social, aparece como determinacidn, inmovilidad,

rigurosidad moral.

No hay posibilidad de fijar la vida en una forma a pesar de que esto contradice
a su perpetuo desenvolvimiento, la enreda y la mata. E1 hombre, que no se sabe
resignarse a este mal inevitable, trata de evadir de las diferentes Formas, que
le imponen un destino irracional (el ' erganillero, el bufén el brindis, la pin-
tora) pero inutilmente. La Forma acaba por imponerse con su heredad de desilu-
sidn y de frustracidén. El amor que pddria recatar la Vida de la Forma no es
suficiente; asi que el hombre estd@ condenado a llevar una md@scara. Toda ale-
gria, grandiosidad, trabajo ocupacidn llevan una mdscara. La flnica actividad

critica valedera es el escepticismo y el sarcasmo.-
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La vida estaba alli, a la vista de cualquiera, peroc nadie la podia entender.

s6lo se veian m&scaras.

2.3 & ALGUNOS DIBUJOS BE=CARLOS—VAGLENEL

LA YEGUA. (Por semejanza con los "Dos Caballos" podria“fecharse hacia 1906).
Lapiz sobre papel. Propiedad del Museo de Arte Moderno, Guatemala. Di-

mensiones Cm. No filmado.

Un perfil que presenta el animal pastando en el potrero. Se nota el abando-
no y la relacidn de un ser cansado, que se mueve despacio para alcanzar unas
hierbas. Probablemente el animal estaba muy relacionado con la actividad
familiar. El espacio blanco es distribuido abstractamente para enmarcar un

contorno anguloso y escueto.-

VACAS. L3piz sobre papel. Propiedad de la familia Valenti. Fechado en 1906,

firmado, Dimensiones. cm,

La cabeza del animal es repetida, como para hacer resaltar el cardcter indi-
vidual. Es una fisionomia, a escala mds pequefia y md8s grande. Lo mismo ha-
ce con los misculos traseros, varidndolos de angulo. Demuestra un elegante

dominio del espacio. JLIena la pdgina con simples movimientos. de sabor clédsico,

DOS CABALLOS. Léapiz sobre papel. Propiedad del Museo de Arte Moderno de
Guatemala. Fechado en 1906 y firmado Dimensiones cm.

De una gran vitalidad. Un dominio absoluto de los objetos, volimen y atmds-
fera., E1l motivo es un escorzo de dos figuras caballares observando desde un
angulo bajo y desde atrds. Los dos cuerpos adquieren una importancia monumental
y se proyectan desde los extremos laterales de la pagina hacia el centro idos
triangulos con un vertice. Las dos masas balanceadas por el punto central crean
un equilibrio estdtico solidamente anclado, permite el movimiento de ambas figu-
ras. La monumentalidad queda animada por un ritmo de marcha, que mueve las

dos siluetas hacia adelante y da lugar a una construccidn en profundidad. Un mo-
vimiento horizontal se cruza con el dinamismo vertical de los miisculos que sus-

pende ligeramente las masas de los cuerpos sobre los cascos menudos.
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El obserbador capta la agilidad y nerviosidad de los movimientos concentrados en
un esbozo tan rico de vida. Una vez mds Valenticexplota el sentimiento tdctil
y el toque impulsivo del 1ldpiz, carente de sombras y de zonas negras, producien-
do, la percepcidn tridimensional, por las cadencias espaciales y las variacio-

nes de tensidn superficial y prospéctica.

Valenti estimula nuestra imaginacién de contacto mé@s rapidamente que la presidn
real de la mano, o de los dedos sobre el objeto. Logra un valor simbdlico de
comunicacidén bioldgica con las cosas, los torsos, las piernas, las cabezas.

La fuerza natural del motivo se prolonga-instintivamente en un discurso inte-

rior, en el que la naturaleza es a la vez exigencia de una presencia humana.

3.4 UNA SECUENCIA DE PERSONAJES ROMANTICOS

La galeria de los personajes nos presenta un Valenti interesado por los tonos
grises de la existencia, la impenetrabilidad y soledad del amos (madre e hijo).
el abandono y la repulsién de los débiles (pordiosera) el desencanto y la impor-
tancia de los dementes (sietemesino), la inconmunicabilidad, el desajueste social
de los fermentos espirituales del individuo (el ogro), la deformidad exibicionis-

ta del bohemio (Brindis).

PORDIOSERA MADRE E HIJO. Lé&piz sobre papel. Dimensiones Cm, y sin fecha
y sin firma Propiedad..ces.. y —cessnnas

Con el segundo dibujo se crea un medio espiritualmente emotivo, andlogo al cua-
dro "Abrazo", pero mientras en el cuadro los personajes estdn enlazados, casi
fundidos el uno en el otro. aqui se colocan a cierta distancia. Aparentemente
cada uno estd solo (el nifio fuertemente abrazado a su mufieco, la madre doblada
sobre si misma y encerrada en su manto). Al contrario se percibe un secreto
enlace de comunicacidn de amor ente los dos una tensidn protectora que pone la

madre en alerta contra cualquier posible peligro.

Técnicamente el efecto se debe a una luz esfumada que suaviza los contornos y
condensa la atmdsfera, obteniendo un enlace mas directo. A la vez sugiere, la
existencia de dos diferentes destinos que la vida depara y que van a romper

la frégil armonia de la relacidn maternal.
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Un tema muy repetido en Valenti:; la soledad del individuo humano su abandono

y su incapacidad de relacidn con el mundo. El mismo que se expresa en la "Por
diosera". La actitud abandonada y solitaria es andloga a la de un cuadro de Pi-
casso. E1l dibujo en el claroscuro concentra la emocién en el valor universal

del episodio andnimo.

EL OGRO SATUARNO EL BUFON. L@piz sobre papel. DimensioneS....... Propiedad
de: Fecha aproximada..... En esta figuras Gnicas el simbo-
lismo adquiere un lenguaje muy personal del artista. El individuo Valenti se
pinta a si mismo proyectdndose en los cardcteres mds lo definen. El ogro, de
reminiscencia Coyesca, analiza su postura totalmente incomprendida entre los
demés. Su ser reducido a un bulto indefinido, pertenece md@s a una fuerza ocul-
ta de la naturaleza que a la sociedad humana. Denuncia la presencia de gér-
menes ndescifrados de edades prehistdricas. Saturno nos plantea un problema
semejante describiendo metafdricamente al individuo humano expuesto a un
destino cruel en el que la naturaleza después de ofrecerle destellos de vida
los destruye ella misma y arrastraal individuo hacia su propia aniquilacidm.
El bufén insiste una vez mis en lafalta de realidad de la vida humana, ele-
va como un globo sinbases fijas, en poder de una enorme cabeza de comediante,
y sin pies. Serfia suficiente esta breve serie de dibujos para iluminarnos
sobre la profundidad de la problemidtica que llevaba nuestro artista hacia el

gran mundo del arte.-
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La obra pintdrica de Valenti ocupa un periodo de tiempo excesivamente corto,

lo que hace imposible trazar una trayectoria en su evolucidn estilistica.

Sin embargo creemos factible distingur varios grupos de pinturas, desde un

adngulo comin.

Hemos divido los cuadros en cuatro grupos: Expresionismo Romdntico, que de-
beria coincidir con los inicios de su carrera arfistica; expresionismo Cri-
tico, en la que emerge una aguda sensibilidad hacia los problemas sociales
Expresionismo Dramdtico, enriquecido por una esencial profundidad humana;
por Giltimo, Expresionismo Analitoco, en el que la descomposicidén de las

formas y la agresicidad piscolfgica, son mas aparentes.

El niimero de pinturas estudiadas es de veintidos, de las que dos son dibu-

jos de tamafioc grande, dos acuarelas y el remanente es de Oleos.

I. EXPRESIONISMO ROMANTICO

1.- E1 Abrazo
2.- Estudio del Artista al atardecer
3.- Florero

L,- Patio

II. EXPRESIONISMO CRITICO

5.- El Dandy

6.- El1 Guitarrista
7.- Corrida de Tores
8.- De Juerga

9.- Trio Callejero,

III. EXPRESIONISMO DRAMATICO

10+ Mujer

11. Gitana

12. Cabeza de Anciano
13. Arboleda

14, Vereda

15, Camino Campestre



IV,

EXPRESIONISMO ANALITICO

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22,

Alborada

El Encinar

E1l Paramo

Jaume Sabartés (craydn)
Retrato de Sabartés
Retrato de Carlos Mérida

Carlos Mérida al Piano (crayén)

23g-
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3.?{LOS MoTIvos bE LA PINTURA

El nlimero de los motivos disminuye pasan del Blanco y negro a los cuadros.
A pesar de que el dibujo en varios casos representa una fase preparatoria

para llegar al cuadro, muchos de ellos poseen un valor independiente.

La pintura se concentra en tres grupos de motivos: flores, paisajes y fi-
gura humana. Esta @ltima' subdividida en diferentes series::Caracteres,

retratos y escenas.

Teniendo en cuenta, no sclo lo que pudemos analizar detenidamente y foto-
grafias sino tambien las obras presentadas en exposiciones anteriores, los
motivos se dividen asi:

Del grupo de flores tenemos: Florero y Rosas.

Del grupo Figura humana: La pintora, Estudio de Cabezas, Mujer Gitana, An-
ciano, Jaume SabartéS;Carlos Mérida, Desnudo de nifia, Con las escenas de el
Trio Callejero, Idilio, E1 Abrazo, Nocturno, De Juerga, El Grupo de los pai-
sajes (quince en total) comprende dos secuencias. La primera repite el

motivo de un dia triste, nublado estudiado en momentos cronoldgicos y atmos-
féridos, con los colores tipicos de la estacidn lluviosa en el trdpico: Arbo-
leda, Vereda, Camino Agrete.

La segunda secuencia estudia la variacidn de la luz y la impresidn coloristica
en diferentes momentos de un dia brillante: Alborada E1l Encinar, El Paramo. Un
lugar apare ocupan: Estudio al atardecer, Armonia en azul y Estudio de ar-

boles.

2,; Los TeMas DE LA PINTURA

Més limitado, que el niimero de los motivos, es el niimero de los "Temas". Son
todavia las ideas fundamentales alrededor de las que se mueve la vida del

artista: la conquista de la vida, y la soledad individual.

1. Para Valenti el ser humano parece condenado a una "Soledad" insuperable; a
refugiarse en si mismo huyendo de la inconsistencia de los lazos que lo rela-

cionan con el mundo fisico

2. El argumento de la "vida" en su presencia fisica y existencial es la segunda
constante de la poética de Valenti. Valenti percibe el hechizo de la cor-
poreidad de la vida. Arbol animal o psiquica a una fuerza sin ‘desifrar.

Pero el proceso de insercidn del hombre en la vida de la naturaleza es para
Valenti un camino sembrado de obstdculos. Mas alld del simple existir, la vida
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estd escondida, en una promesa insegura, cuya viabilidad es filtrada por una

valla tendacular que no nos permite ni avanzar, ni descibrir.

En dibujos como en los retratos el tema dominante es el de la "soledad. En los
paisajes y las escenas",se evidencia la naturaleza-ostdculo, que enjendra

un deseo frustrado de existir.

El tema de la soledad enfoca personas desamparadas. fatuas, gitanos, mi-
sicos, figuras sumergidas en una atmdsfera sin contornos, ausentes de los ob-
jetos concretos. La pordiosera, el soldado fanfarrdn, el loco, el retrasado

mental, Saturne.

Figuras concentradas en si mismas, artistas, carentes de enlaces con los
personajes ya, presentados por, Manet Gaugin, Degas o Touluse Lautres, ofre-
cen la expresionismo de Valenti un campo inagotable de variacidn

que en su conjunto completan el retrato de su propia soledad interior, Es-

tos alcanzan los tonos mas subidos en los retratos.

El tema de la "naturaleza-obstdculo" es la contrapartida cOsmica de su so-
ledad. Cuando Valenti pinta un motivo, un ramo de flores, arboles, un camino

en el campo, un efecto de la luz matinal, nunca sit@ia al observador en el

centro de la naturaleza, ni constituye un espacio amplio, extendido delante de
é1, como por ejemplo una llanura, un campo, un patio, cuya geometria quede
emarcada por el horizonte y por los demds objetos fisicos (piénsese en Cé-
zanne, Van‘Gog,_Gaugin o los impresionistas). Al contrario Valenti coloca la na-
turaleza frente a uno como una especie de fuerza hostil: untrenzado de ramajes,
una masa arborea, una barrera vegetal, como si el actor entrara al mundo na-
tural por la puerta trasera del escenario, en lugar de sentarse comodamente en

la platea y gozar del espectéculo.

En realidad no es un espectdculo el que ofrece Valenti sino una proposicién,
casi un desaffo, en el que la naturaleza no existe por lo que ella da de si,
sino por lo que ofrece astutamente.

Pero lo ofrecido no esta al alcance, es un secreto, una invitacidn a algo que
no puede ser visto ni gozado, y ni siquiera exactamente imaginado. Este plan-
teamiento engendra desconfianza. Por ello la accidn de Valenti estd domina-
da por una gran seriedad y discrecidn por la proyeccidén de una soledad beli-
cosa que no deja de cimentarse, intentando adquirir poder sobre este mundo

alejado y enigmatico.
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Estilisticamente es un figurativo. Toma la naturaleza como ella se ofrece;
no se afana en deformarla, o negarla como objeto, o subjetivizarla al esti-
lo de los "Fauves"' Es suficiente para &l colocarla en perspectiva correc-
ta frente a su espiritu individual y a sus medios de expresidén. La univer-
salidad del tema no es dada por la grandeza del motivo elegido, sino por la
significacidn que adquiere el enfoque personal del artista. Da lo mejor de
si en paisajes y dibujos simbdlicos en los que el camino hacia la vida apa-
rece interrumpido y la figura humana es despojada de gloria y de esperanza

(cabeza de anciano)Gitana).

En la impenetrabilidad del mundo su visidn intelectual estimula la expresidn
de la forma y del color, para dar voz a su angustia interior y a su insegu-

ridad.

Esta capacidad de valorizacidn en sentido universal da a los motivos mds

simples de Valenti un principic interior de sentimiento estético. Seguridad
en el dibujo y en la expresividad del color reciben su fuerza del sentimien-
to sujetivo, sentimiento que a la vez posee el vigor y el dolor de la condi-

cidn humana. ~

g

Séria esta las razones de faltar en su produccidn Pintura el motivo de ''Natu-
ralezas Muertas"; su interés se distribuye entre el hombre y el ambiente en
el que se intuye la presencia del hombre, la persona'y ‘el marco natural que
puede volverse para ella un medio o una carcel. Con seguridad las comunica~
ciones de Sabartés anticiparian la visidn mas tarde aplicdé al arte de Picasso
de este mismo periodo (1806-1910) "Insistimos en la sinceridad por parte del
artista ; debemos darnos cuenta que el artista no es independiente del sufri-
miento" (1) y el arte "es hija de la tristeza y del sufrimiento". Principio
que se ajusta admirablemente a Valenti. Su interpretacidn, libres de influen-
cias reconocibles de los grandes maestros de su época. La realidad natural,
tanto fisica y atmosférica, como humana y personal, y su propia reaccidn in-
terior, son las fuentes de primera mano de su inspiracidén. Sobre estas Va-

lenti -conduce sus experimentos de motivos, temas y estilo.

(1)
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El sujeto ideal se mundaniza, a las figuras moralizadoras la imagen fisica
de la pobreza y de la tristeza. Sin duda que el recuerdo de Picasso no era
ajeno a las teorias de Sabartés durante el afio de 1904,Picas§o habia pin-
tado un retrato de Sabartés en solo dos sesiones y una detila; bién corta
En aquel la materia azul del color, mucho mids exaltada que en la serie,

azul de Paris, adquiere un valor casi independiente y absorbe en si todos
los demd@s colores. "El broche de oro de la corbata, obserbaba Sabartés

no habria podido siquiera ser notado ni siquiera si el sol lo hubiera he-
cho resaltar. Hasta el color m3s brillante de mis labios lo hubiera in-
terasado escasamente. La simplificacidn extrema, la violencia, eran enton-

@as pecesarias".

Por esto Valenti, como el Picasso de aquella &poca, es fundamentalmente un
expresionista. La verdad del sujeto es para €l la verdad del sentimiento

y de la exasperacidn ante la vida.

ALGUNAS PINTURAS BE—CAREOS VALENTT

EL ABRAZO. Dimensiones Propiedad Oleo.

Dos figuras abrazandose que se integran en una atmésfera azul como en una
unidad indivisible. Cierta debilidad del color y cierta inseguridad cons-
tructiva lo hacen atribuir a una fase inicial. Pinceladas cortas y repetiti-
vas que seran mads/ largas y nitidas en los trabajos maduros. El medio técni-
co explota la pincelada liquida casi transparente, un color casi monocrdmo
que bafia las dos figuras en una atmdsfera submarina. simbolo de la fusidn de
los @nimos en un solo sentimiento amoroso. Una gama de tonalidades esfumadas
propia de las esculturas de Rodin. Quizds sea eco del maestro Santiago Gonzd-

lez.

ESTUDIO DEL ARTISTA AL ATARDECER. Oleo sobre tela Dimensiones Propie-
dad de........

Una vela que apenas resiste a la oscuridad creciente. Posiblemente posible-
mente se trata del estudio del mismo artista. La gran ventana abierta hacia
la atmosfera rosada del creplisculo la gran concentracidn visual de la figura
principal indican presumiblemente la entrega totel del artista a su tarea.
En la atmbsfera azul y gris ambos personajes no logran adquirir una consis-
tencia superior a la de los fantasmas. No tanto por el tono del color, como

por la fuerza de las dos siluetas gruesas y pesadas, sobre un contorno desenfo-
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cado, este cuadro denota un expresionismo que recuerda a Daumier (138 lavan-
deras, el mercader de estampas).

FLORERO Oleo. sobre tela Dimension€S .......... Propiedad de......

Un pufiado de crisantemos amarillos, blancos y rojos, en un florero esférico
rodeado por una giirmalda baquica. el medio es una luz azuldada, con un fon-
do algodonoso y amorfo. Las flores inundan la superficie sin dejar espacios

para la atmdsfera. E1l aparente "impresionismo" del cuadro contradice con

la densidad y rudeza de la materia. Los tonos bajos las tierras y hasta los
rojos dan consistencia a las vibraciones de los pétalos y profundidad a los

breves destellos de luz no hay indulgencias sentimentales pero

PATIO. Oleo sobre tela. Dimensiones propiedad de la Sra. Walda de
Valenti.

Pintura al aire libre que vibra con el viento. en el fondo se adivina la puerta
del estudio. La pared frontal es un amasijo de luces y sombras. Una espesa
capa de cal historiada por los fantasmas familiares. Muy similares a la

"Pared" de los Bebedores de Daumir. . Mas que una posibilidad es una una ame-
naza. Las rosas, los arriates, la fuente, son extrafios jeroglificos retorci-
dos y atormentados que escriben una pigina intima, no m@s serena que la "ca-.
sa del ahorcado. de Van Gog. La luz resbala sobre los objetos del recuerdo,
comoen las teorias de Odilon-Redon. Hay dos clases de ritmos, el estdtico de las
paredes y el dinamismo de los objetos, las masas de los intrincados y la
profundidad del espacio. "Hay un estilo de dibujo que la imaginacidn ha liberado

de la embarazante tirdnia de los pormenores reales", escribiria Odilon-Redon.

EL DANDY EL GUITARRISTA., Dos acuarelas sobre papel. del mismo tono tamafio
Dimensiones Propiedad de

Dos obras que se sitlian en una posicién intermedia entre la simple ilustracidn
y el ensayo critico. El Dandy es una acuarela de estilo impecable, de pince-
lada humeda y espontanea. Sobre la estructura, delineada al crayén. que mar-
ca los contornos y refuerza las sombras.

El perfil queda un poce deformado casi caricatural, pero conserva la energia
de un esbozo inmediato. Sefialadamente en la expresividad del rostro y en

el gesto. El color extraordinariamente bién conservado entre azul, verde

y rosado, mantiene la transparencia originaria. Llama la atencidn la seguridad
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al toque con que el que Valenti hace resaltar los voliimenes y da movimientos
a la cara. en el guitarrista los tonos son m@s oscuros y predomina el azul
ultramarino, tanto en la masa del vestido como en el fonde. La figura es
construida con planos geométricos alargados, rombos y tri&ngulos, segln la
tradicidn arlequinesca. Los dos personajes carecen practicamente de apoyo

en el suelo, lo cual acentlia el cardcter de marioneta y la tendencia del
artista a crear simbolos, personas y pies minusculos, a veces reducidos a

simples apendices filiformes (como en el payaso).

CORRIDA DE TOROS Oleo sobre tela Dimensiones Propiedad de

No firmado
Una obra de tamafio pequefio de un poderoso respiro goyesco. La gama general
de ocres y la ausencia de objetos de referencia confieren al encuentro del to-
ro con el caballo todo un valor simbdélico. La figura del Jinete, abatido por
una fuerza oscura (el toro instintivamente identificado con la energia te-
rrestre )i’ Sufre de un esquematismo similar al del Quijote de Daumier; que
mds 4que parece a los toreros de concreta talla popular que pinta Goya. -En
este, Valenti alardea de una habilidad que no se le conocia en los cuadros
anteriores: El movimiento. Un movimiento no individualizado en el toro, o en

el caballo, sino un impetu global, que subleva un polvo negro y compacto, que

hace chocar los animales en un finico esfuerzo de destruccidn. Para visuali-
zar mejor este dinamismo compacto conviene comparar este con el dibujo "Un
toro Bravo" que desde un &ngulo diferente capta el mismo momento dramdtico de
la imbestida. La obra en blanco y negro acent@ia la fusidn de los detalles y
el expresionismo de las luces, al estilo de 0dildn - Redon. En el Sleo el
resalte cromdtico del jinete derribando y el tono blanco llameante del corcel
juegan el mismo papel expresionista y producen una sugestidn cruel y atemori-
zadora. El juego de la vida y de la muerte se muestra aqui declaradamente co-

como la tem3tica central de Valenti

DE JUERGA TRIO CALLEJERO El primero Oleo sobre telas Dimenciones Propiedad
de El segundo: Oleoc sobre tela Dimensiones Propiedad
de "slvs vanevieid

Es visible en estos dos cuadros lo que llamamos "expresionismo-critico". De
tamafio muy diferentes, poseen sin embargo caracteristicas comunes. El primero
representa una escena de fiesta, con guitarra, globos chinos y botellas. Los

tres individuos son probablemente Emilio Valenti (hermano del Pintor, Carlos
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Mérida y La luz de la fiesta, brillante dorada, pene-
tra desde el fondo y por constraste enmarca las cabezas en dreas de sombra de
color rojo magenta y morado. La alegria es sblo una promesa, en realidad se
trata de mdscaras gritonas y burlescas. Valenti analiza la juerga con ojo
critico y casi amargado, El brio novedoso en la esena, lo introduce el mo-
vimiento, Un" dinamismo andlogo al de la corrida de toros, Aqui se concentra .
en la mano del guitarrista, los cantos y los gesto. La violencia exepcional
del colorido que presenta la escena la convierte en un modelo de estilo antia-
cadémico y de una estética renovadora. El segundo; el Trio Callejero

se estiende la atmdsfera critica del anterior. Dos muchachas mariposean con
el gordo sefior. Una escena en contraluz. Una luz gelatonosa que apenas de-
ja entrever una mesa de café a la orilla del pasillo un farol. La provisio-
nal de la inestabilidad de la situacidn se destacan por el contraste de las
masas corpdreas, casi suspendidas en la luz, y por las extremedidades infe-
riores. terminadas con la punta de los zapatos. exageradamente delgadas sin
tocar el suelo. Ambas escenas no recuerdan mds que a Toulouse-Lautrec Degas

a ciertas representaciones de Ensor y Nolde.

MUJER.GITANA. Ambos cuadros son del mismo tamafio Dimensiones oleo sobre tela
Propiedad la primera de La segunda del Museo de Ar-

te Moderno de Guatemala.

Ambos parten de un retrato y terminan en una mdscara. el expresionismo del
artista estd en la médxima evidencia. Violenta las formas y las obliga a
producir la especial emocidn del artista. en a confrontacidn que transmite

su mensaje de inconformidad y escepticismo.

El recargo de pintura y de notas crudas y yesosas cambia la sonrisa y la vi-
vacidad de la "Mujer" en la mueca impasible de una méscara de cartdn. ' En la

"Gitana" la descomposicén de los planos es mads notable.

La forma surge de simples variaciones plasticas y llega casi a disolver la
figura en una aspera contraposicidén de incrustacicnes, concentradas en las
tres dreas del rostro, el pelo y el busto. El énfasis concedido al estilo,

mas que al sujeto, responde a la necesidad de autoexpresidon del artista.



- 46-

Sin embargo, como en el caso de Rouault (con sus personajes de joéven, Pa-
yaso, o jueces). o en el de Toulouse-Lautrec (con las prostitutas y los
clientes de los cafés) son el simbolo apropiado de una sociedad estereo-
tipada e insincera. El particular disefio plastico los convierte en ve-

hiculos de su mensaje.

Sus estridencias coloristicas, sus negros alquitranosos y sus masas de
pelo, rusticas y apelmazadas, son parte del discurso que pronuncia el ar-
tista a pesar de que, debajo de la mascara, todavia se reconoce la identi-
dad de un individuo bien definido, el simple retrato ha sido relegado al
papel de soporte fisico para la expresidn de un violento grito lanzado por

el artista al contemplar la engafiosa condicidn humana'

CABEZA DE ANCIANO Oleo sobre tela Dimensiones Propiedad de
No firmado Fecha aproximada 1911. Fechado por Carlos Mérida.

Es un pordiosero, de los que frecuentaban el estudio del artista aceptando

"posar. en cambio de una taza de café y un pan nos relata Mérida.

El cuadro posee un estilo maduro y de rica sensibilidad tonal.

Queda suavizado el expresionismo, para dar paso a una observacidén mds siste-
matica y flexible de la actitud del sujeto, un poco al estilo de la ""gente

del mercado'de E. Nolde 1908). Aunque Valenti, en su geometricidad, no in-
troduzca a@ngulos y bloques; sin embargo se permite abstrarer el modelado de
los planos y las sombras del cuadro, para forzar la forma que hable por si
misma, sin alcanzar niveles de distorsidn. Valenti respeta la visidn del pun-
to de vista finico precubista, ni necesita ponerle anciano un ojo en el som-
brero, perc reduce el sujeto a sus formas bisicas. A través de la simple
ordenacidn musical de niveles expresivos establece una escala de penetra-
cidn psicoldgica hacia su interior; la edad, el abandono, la meditacién soli-

taria sobre un fragmento de vida ya a punto de apegarse.

ARBOLEDA. VEREDA CAMINO CAMPESTRE. Tres del mismo tamafio y cardcter.

Oleo sobre tela. Dimensiones 30x23 Cms. Propiedad . El primero de la Sra.
Dona Viuda de « E1 segundo propiedad de El
tercero de Dona Aidd Doninelli. México. Fecha aproximada.

El motivo es una jornada gris interpretada en tres momentos diferentes. Los
recursos son los de la atmdsfera fria que crea la luz azulada de las jornadas

lluviosas en la temporada hiimeda del trépico. El tema es la soledad "del Ar-
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tista, una sensacidn intima de abandono. Los tres constituyen: en una secuen-
cia , en el colorido, el lugar. y el estilo. Conservan mucho de la herencia
impresionista. El impresionismo fue un arte burgués. Se dedicé a pactar

la alegria de vivir de la gente espontdnea y dindmica de la clase media,
con sus luces y sombras, lugares de trabajo, plazas, bahias multicolores

de barcos y bafiantes, jardines ptiblicos, cafés, cabarets, interiores do-
mésticos, flores, fendmenos del aire y del agua. Los paisajes de Valenti
no se abandonan al gozo espontd@neo de los impresionistas. No pinta, si no
raras veces, casas campos, flores., De sus paisajes es ausente la figura hu-
mana. Hasta podriamos decir que son ausentes de cosas: la tierra, las coli-
nas los arboles el agua, las nubes, El mismo sujeto ya no es trasnsformado

en atmdésfera.

Nunca hay cielo azul, ni un mar verde o morado o gris, ni las hojas verdes

de un &rbol, o el !manto verde de un pradoy o el plano amarillo o rojo de

una llanura. en sus paisajes permanece como inico duefio absoluto el "lumino
so ambiente'", la luz liquida y espesa que sumerge las cosas como una inun-
dacidn de existenciael primero (Arboleda) aprovecha la luz totalmente blan-
ca de una mafiana lluviosa. Esta luz de perla cierra el cielo detrds de una
cortina de tul, oscurece los drboles y el terreno o que se convierten en
una barrera a la existencia. El segundo (Vereda Azul) coloca en primer pla-
no la cerca verde. Arboles y matas son una cortina de colores alegres y pu-
ros. Detrds de estos se imagina inmenso valle de niebla y de nubes hacia

el cual apunta la vereda azul.

El tercero (Camino Campestre) insiste en la opresidn del cielo gris. Los
verdes drboles y del terreno tambien se tornan grises, y sucios los contras-
tes se ahogan en una tarde sin ilusiones por una carretera desolada y sin
rumbo. Los tres momentos son parte de una secuencia de vida, captada como
realidad, ora triste, ora romantica, siempre insegura, regresa en estos
paisajes el tema de la "naturaleza-obstdculo" de un camino cuyo atractivo

estd muy lejano y cuyo comienzo es confuso y sin perspectivas
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ALBORADA. EL ENCINAR EL PARAMO Segunda serie de paisajes.

Oleo sobre tela Dimensiones iguales para los tres, 25 x 36 propiedad Al-
borada de la Sra. Dofia de Garavito. El Encinar y el Paramo
Propiedad de Carlos Mérida. Fecha aproximada 1911 .

Esta segunda secuencia paisajista estudia el efecto luminoso en el bos-
que. el lugar llamado "Potrero Corona" ofrecia un aspecto primitivo

con delgados y viejos encinares cuyas ramas entretejian barreras vege-

tales tramsparentes entre las que resaltaban los rayos del sol.

Valenti escoje tres tiempos consecutivos: El alba con sol todavia proxi-

mo al horizonte, la mafiana pdlida y el atardecer de sombras proyectadas
desde la montafia. Sin restar mérito a la aten que Valenti dedica al
fendmeno fisico y psiquico de la luz y su efecto coloristico emocionante

no hay duda que su principal objetivo es todavia la vida. E1 amanecer

se observa escondido y fragmentado por un enrejado de ramas y troncos

que produce el efecto de un laberinto sin descifrar md8s que un espectacu-
loa contemlar. Nos parece que el artista pretendiera que su obra estuvie-
ra "creciendo" como estructura orginica del mundo bot&nico, como si el

hombre estuviera conducido desde la realidad y a través de la misma hasta

un momento trascendente. en el Encinar la claridad del dia le permite al
artista un estudio mds pormenorizado del bosque, de las matas y de la hier-
ba haciendo vivir cada uno de los sectores del cuadro con acordes musicales
y contrapuntos estilisticos de gran efecto. La malla estrecha de la hojaras-
ca y la tortuosa elevacidn de losT™ongos de brazos levantados, simulan una
fantastica poblacidn de orantes vegetales. En el "Pdramo'" una extrafia sensa-
cidn de espera, es producida por una mayor apertura del cielc y una profunda
proyeccidn de sombras por las loderas del bosque. El medio técnico

que Valenti explota no es tanto el claoroscuro cuanto el color. Es un ocolor
que posee una fuerza explosiva y se trituran en pedacitos de luz. E1 mismo
color se vuelve luz. Luz encendida en el rompimiento superior del cuadro

La unidad lingllistica es la luz. Pero una luz que se revela a través del co-
lor. El color no posee vida por si, sino por la luz que encierra, y la luz

no tiene mds forma que la violencia de los toques de color.
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JAUME SABARTES. RETRATO DE SABARTES. EL primero es craydn sobre cartdn

El segundo Oleo sobre tela. Las dimensiones y .
fecha aproximada.

Tenemos en dos versiones el retrato del que fué el inspirador del jdven gru-
po de artistas guatemaltecos en su revolucidn estética. Valenti materializa
sin duda en estos dos cuadros las nuevas ideas sobre arte y sus sentimien-
tos personales. El retrato al craydn es una estilizacidn en el que el per-
sonaje respira Gnicamente por su mirada intelectual } penetrante.

El retrato al 8leo es la obra seguramente mds acabada y sutilmente penetran-
te de Valenti. El perfil que nos presenta es de la talla de los retratos
clésicos de los pintores humanistas. La unidad de visidn la introspeccidn
psicoldgica, la plasticidad de la ejecucién, nos dan lamedida de un pintor
increiblemtne maduro a la edad de dicinueve afios. En este retrato de Sa-
bartés resume la esencia de su estilo que ya es estrictamente personal. La
atmésfera general azulada el fondo de tonos simbrios, las delicadas varia-
ciones cromdticas del rostro. La fuerza y solidez de la construccidén, son
finicamente los ingredientes técnicos que permiten al artista transmitir

la inmensa veneracidn hacia el amigo y el literato. Descuida los detalles
occidentales para hacer resaltar la esencia del caracter inquieto, sensi-
tivo, precoz, y estetizante de Sabartés. Con aguda sensibilidad el artista
entra en contacto con su modelo. El perfil acentuadamente pentrante, los
reflejos en lo ojos , los lentes asumidos como parte de la personalidad,
hacen crecer el caudal de emociones que se desprenden de la actitud y escru-
tifiadora a la vez y romintica, del personaje. Capta uno la fragilidad de
cardcter, pero a través de una energia interior que irradia desde el volumen
de la cabeza inponentemente delineada. A pesar de la fidelidad a la in-
dividualizacidn, existe en este retrato cierta estilizacidn abstracta que
coloca el cuadro por encima de un retrato cerriente, por la aspiracidn
hacia una belleza formal universal. Podria compararse este con los numero-
sos retratos del mismo Sabartés. Pintores por Picasso.. Este resiste

felizmente a cualquier comparacidn,

de
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RETRATO DE CARLOS MERIDA: CARLOS MERIDA AL PIANO.

Oleo sobre tela y carboncillo sobre papel. Dimensiones aproximadas

y 42 x 55 cms. propiedad el primero de: Museo de Arte Moderno de Guatemala
el segundo del artista Carlos Mérida. Fecha aproximada firma...«.
en los iltimos cuadros que hemos analizado el expresionismo va en crescendo
sin perder la coherencia con sus tipicos colores azul y gris. E1 retrato
de Carlos Mérida alcanza en este respecto el méximo grado de exasperacidn
exrpesionista. Las luces se reducen a escasos reldmpagos en una noche de
tinta negra los toques cd@lidos de las sombras arden por una incandescencia
interior. Por la vilencia del contraste y el atrevimiento de las gruesas
pinceladas se parece a ciertos retratos de Kikoschka (retrato del Dr. Tiet-
Ze y su esposa, 1909 y tretrato de Fraukano, 1909) La imagen de Mérida, pin-
tor y amigo del artista, emerge del fondo con la irruencia psicoldgica de
los grandes sofiadores. el arte de Valenti con este cuadro da un paso més
hacia una visidn austera y atormentada. el cuadro de "Carlos Mérida al
piano", realizado al carboncillo, contrasta con el anterior por su tono
agradabel y meditabundo. Quizds signifique una especie de "Adios" de

quien habria podido ser un gran artista musical. Merida, la partitura

el piano, son vistos en una finica condensacidn oscura de sombras. La
atmosfera romantica es propicia al silencio y a la audicidén de melodias
interiores. La melodia es la breve luz que corre descubriendo formas

y sugiriendo objetis., El1 romanticismo se asocia aqui con el vigor cons-
tructivo del artista consumado. La energia estilistica se evidencia

en las tirpas espesas y separadas del craydn que da a la persona un,re-
lieve casi escultdrico. Con estas notas musicales fructuando en el ai-

re se despide de nosotros (y también de la vida) un artista del que

sblo se nos di¢ a conocer la primavera.-
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I EXPRESIONISMO ROMANTICO: Fuerte tendencia sentimental y simbdlica.

1.- La Yegua 25 x 18 cms, Dibujo. Museo Arte Mod. Guatemala.
2.- Vacas 25 x 18 cms. Dibujo. Familia Valenti Guate. Fecha 1906 y Firm.
3.- Dos caballos 25 x 18 cms. Dibujo. Museo Arte Moderno Guatemala.
4,- Madre e Hijo 25 x 18 cms.. Dibujo. Exposicidn 1928 No. 18
5.- E1 Abrazo. 40 x 50 cms. Oleo Sra. Viuda de Garavito.
6.- Sietemesino 25 x 18 cms. Dibujo Exposicidn de 1928 No. 19
7= Erotismo 25 x 18 ems. Dibujo Exposicidn de 1928 No. 29
8.~ Desnudo 25 x 18 ems. Dibujo Exposicidn de 1928 No. 35
9.- Miseria 25 x 18.cms. Dibujo Exposicidon de 1928 No. 16
10. Vanidad 25 x 18 ems. Dibujo Exposicidn de 1928 No. 27
11. Academia 25 x 18 cms, . Dibujo Exposicidn de 1928 No. 33
12, Esbozo 25 x 18 cms. Dibujo Exposicidn de 1928 No 30
13. E1 Artista 25,x 18 ems. Dibujo Exposicidn de 1928 No. 3
14 Estidio del Ar

tista al atar- :

decer, 85 x 25 cms. Oleo Sra. Viuda de Garavito'
15. Esbozo B Exposicién de 1928 No. 57
16. La Pintora Oleo Exposicidn de 1928 No. 40
17. Nocturno , Oleo ' Exposicidn de 1928 No. 46
18. Fantasia 25 x 18 cms Dibujo Exposicidén de 1928 No. 32
19. Rosas Oleo Exposicidn de 1928 No. 56
20. Florero 60 ¢ 80 cms, Oleo Sra. Viuda de Garavito.
21 E1 Patio 32 x 37 ems. Oleo Sra Walda Valenti.
22. Buena Vara 25 x 18 cms. Dibujo Exposicion de 1928 No., 25

22.1 Un Director
de Orquesta 25 x 18 cms. Dibujo Exposicidén 1928 No. 5
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II. EXPRESIONISMO CRITICO: Aguda observacidn de la sociedad y estudio del mo-

vimiento. /
23, El Capitén 25 'x 18 emsi Dibujo Exposicidn de 1928 No, 31
24. B} Ovganille= o5 . 18 cms. Dibujo  Exposicién de 1928 No. 28
25 Camaradas 25.x"48cems. Dibujo Exposicidn de 1928 No. 26
26. E1 Dandy 40 x 70 cms. Acuarela Museo de Arte Mod. Guatemala
27. Guitarrista 40 x 70 cms. Acuarela Sra. Viuda de Garavito
28, E1 Brindis 25 x 18 ems. Dibujo Exposicidn de 1928 No. 15
29, Chulos 25 x 18 ems. Dibujo Exposicidn de 1928 No. 11
30, Tipos Cor

dobases 24 x 18 cms Dibujo Exposicidén de 1928 No. 13
Sli-EL %orero 24 x 18 cms. Dibujo Exposicidn de 1928, No. 21
32, El1 Picador 24 ¢ 18 Cms. Dibujo Exposicidn de 1928, No. 10
33. Corrida de

Toros. 35 ¢ 25 cms. Oleo Sra. Viuda de Garavito
34. Borrachos 24, 18 cms. Dibujo! Exposicidn de 1928 No. 6
35, De juergal 30 x 90 cms. Oleo Sra. Viuda de Garavito
36. La Danza Ma-

cabra 24 x 18 ems. Dibujo Exposicidon de 1928 No. 31
37. La Cocotta. 24 ® 18 emas Dibujo Exposicidn de 1928 No. 14
38. Trio Calle-

jero. 28 %135 Oleo Sra. Viuda de Zamudio.-

III. EXPRESIONISMO DRAMATICO: Amargo acercamiento a la vida y desminu-

cudn de la realidad.

39. Una pareja :
( Desigual 24x18 cms. Dibujo Museo de Arte Moderno Guate-
I mala, con fecha 1910

40, E1 Mendigo 24x18 cms. Dibujo. Exposicidn de 1928 No. 17

41, E1 Porsiose-
ro 24x18 cms. Dibujo Exposicidn de 1928 No., 22

* Recopilacién de las obras que han sido reconocidas en forma directa, o

indirecta, en 1980. Total:69: Dibujo al 18piz 33 oleos: 32
Dibujos al Craydn 2
Acuarelas 2
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42, El1 Loco. 24x18 cms. Dibujo Exposicidon de 1928 No. 7

43, E1 Idiota 24x18 cms. Dibujo Exposicion de 1928 No. 2

44, E1 Bufdn 24x18 cms. Dibujo Exposicidn de 1927 No. 24

45, Saturno 24x18 cms. Dibujo Exposicidn de 1928 No. 8

46. Mujer 35x40 cms. Oleo Sra. Viudaide Baravito. Guatemala

47, Gitana 35x40 Oleo Museo de Arte Moderno. Guatemala

48, Cabeza de 3ux47 cms. Oleo Sra. Walda Valenti. Guatemala con
Anciano fecha agregada de 1911.

49, Arboleda Oleo Sra., Viuda de Girdn. Guatemala

50. Vereda 32x37 cms. Oleo Sra. Donninelli. Guatemala

51. Comino Cam-
pestre 33%x32 cms. Oleo -~ Sra, Aida Donninelli. México

Con fecha agregada de 1911 por Mérida

VI. EXPRESIONISMO ANALITICO: Madurez estilistica y penetracidén Psicoldgica.

52, Alborada 48x35 cms. Oleo Sra, Viuda de Garavito Guatemala
fecha probable 1911
53. EL Encinar  25x35 cms Oleo Carlos Mérida México, con fecha

agregada de 192

54, E1 Paramo 25x%35 cms. Oleo Carlos Mérida, México, con fecha
agregada 1912

55. Jaume Sabar-
: tés 45x72 cms. Carboncil Sra. Viuda de Garavito fechado

en 1911 Guatemala
56. Retrato de

Sabartés 38x42 cms., Oleo Museo de Arte Moderno. Guatemala
57. Retrato de
Carlos Mérida 70xU45 cms., Oleo Museo de Arte Modreno, Guatemala.

Fecha probable 1912 sin fdrma
58. Carlos Méri-

da al Piano 55x42 cms. Crboncillo sobre papel. Carlos Mérida Méxi-
co. Fechado en 1911
y firmado
59. Desnudo de
Nifia Oleo Exposicidn de 1928 No. 67
60. Nocturno Oleo Exposicidon de 1928 No. u6

61. Armonia en
Azul Oleo Exposicidén de 19282, No. 61



62. Estudio de

drboles Oleo
63. Tierra roja Oleo
64, Estudio de

Flores Oleo
65. Estudio de

Cabeza Oleo
66. Paisaje Sin Nombre
67. Paisaje. Sin Nombre
68. Paisaje Sin Nombre

Ogras para publicar
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