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ANOTACIONES AL MARGEN

Se llama pLANO cada una de
las tomas que efecria la ca-
mara cinematografica.

Se llama ENCUADRE el espa-
cio transversal que abarca el
visor de la camara y que lue-
go reproducird la pantalla.

Segun el encuadre:
PLANO GENERAL:

Es el que sitaa a los perso-
najes en un lugar determi-
nado.

No debes olvidar que el
«término» en que se en-
cuentren los personajes
dentro del plano hara que
aumente o disminuya su
importancia.

PLANO MEDIO:

Capta a las figuras de la cin-
tura para arriba.

PRIMER PLANO:

Capta la cabeza y los hom-
bros.

Sirve para revelar intencio-
nes y sentimientos de los per-
sonajes,

PLANO AMERICANO:

Corta a los personajes a par-
tir de las rodillas. Se utiliza-
ba mucho en el cine negro y
en las peliculas del Oeste.

PLANO DFTALLE:

Muestra un deralle de un
personaje o0 un objeto que
interviene directamente en
la accion.

Se denomina ANGULACION la
orientacion que toma el eje
del objetivo con relacion a
lo que se capra.

Segun la angulacion:
PICADO:

Angulo de la cimara cuan-
do estd orientada de arriba

hacia abajo.

Disminuye la importancia
de la figura captada ha-
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ciendola parecer vulnera- importancia de una figura.
ble. Sc¢ utiliza mucho en el cine
de terror para generar mie-
CONTRAPICADO: do en el espectador,
Angulo de la camara cuan- El plano .u{quu'rc MOVI-
do estd orientada de abajo MIENTO gracias a los despla-
hacia arriba. Aumenta la zamientos de la camara.
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Segun ¢l movimiento:

PANORAMICA:

lLa camara rota sobre si mis-
ma. Sirve para describir un
ambiente o un paisaje.

TRAVELIN:

Consiste en desplazar la cai-
mara durante ¢l rodaje para

Cenital
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alejar o acercar a un perso
naje o para seguirle. Suele
hacerse montando la cima-
ra sobre ruedas o en una
grua.

Ademas...
Se Hlama PLANO SUBJETIVO
aquel que nos da ¢l punto

de vista de un personaje.
Podriamos decir que la ca-

Gran picado

Picado

Gran contrapicado

Normal

Contrapicado



mara esta en el lugar de sus
“«0)OS»,

La funcion del zoom es acer-
car o alejar la accién o un
personaje con un mismo ob-
jetivo, sin mover la camara.
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Se denomina PLANO-SE-
CUENCIA' rodar con conti-
nuidad espaciotemporal.
El tiempo rcal coincide
con el tiempo cinemato-
grafico. No hay montaje
posterior,

PARA QUE LO ENTIENDAS MEJOR

La transformacion de la pa-
labra escrita en imagen es
un largo proceso en el que
interviene un complejo equi-
po de profesionales.

Durante este proceso, el
guion pasa, sucesivamente,
a manos de produccion, di-
reccion y montaje. De este
modo, ¢l guionista pierde
la posibilidad de decidir
sobre el resultado final: el
film.

Pero el guionista profesional
sabe que puede dar indica-
Clones precisas aungue en-
cubiertas sobre las imagenes
que desea que conformen la
pelicula. Para cllo debe co-

nocer bien el medio en el que
se mueve.

Este conocimiento del me-
dio audiovisual no supone
una limitacion para el guio-
nista, sino la posibilidad de
acrecentar su creatividad en
la direccion precisa, diri-
giéndola certeramente hacia
la consecucion de unas de-
rerminadas imagenes, las su-
yas, las que él ha imaginado.

Un guionista debe rtener,
pues, COnoCImientos genera-
les tanto de produccion como
de realizacion y de montaje.

Un guionista debe conocer
bien como se preparan los

' La soga, pelicula de Alfred Hitchcock de 1948, esti rodada en un solo
plano. La técnica de la pelicula es continua, No hay ninguna interrupcion

en el transcurso de la historia.
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escenarios para un rodaje.
De este modo comprendera
que tiene que describir y de-
tallar decorados y atrezzo,
vestuario y aspecto fisico de
sus personajes con la minu-
ciosidad con que haria un
inventario.

En caso contrario, sus per-
sonajes quedaran en libertad
de desarrollarse en la imagi-
nacion del director y/o del
productor y, posiblemente,
distaran mucho de ser en el
film tal y como ¢l habia ima-
ginado.

Un guionista debe tener una
idea aproximada de lo que
cuesta hacer una pelicula o
un programa de television.
No se trata de que maneje
cifras exactas, pero si de que
sepa, al menos, qué cosas
encarecen un film.

Tener en cuenta, a la hora de
escribir un guion, las limita-
ciones de produccion, ayuda
al guionista a centrarse en la
historia que quiere contar,
evitando que se aleje de ella
en favor de unas imagenes,
en muchos casos, gratuitas

¢ innecesarias. También le
obliga a desarrollar su creati-
vidad en la busqueda de nue-
vas soluciones que serviran
para enriquecer su film.

El guionista debe imaginar
el film tal y como desearia
verlo a través del visor de una
camara. Cada plano que el
guionista visualiza en su ima-
giNacion no es mas que una
seleccion de una porcion de
realidad, aquella en la que él
ha fijado su mirada. Aquella
en la que desea que también
el espectador fije la suya.

La mirada del guionista no
es neutra, aséptica. Un guio-
nista mira siempre con una
intencion. Esa intenciona-
lidad esta en funcién de lo
que quiere contar.

Si el guionista es capaz, an-
tes de escribir, de mirar en
su interior y ver su pelicula
completa en imagenes, en-
tonces no tendra ningin
problema a la hora de hacer
uso de ese lenguaje encu-
bierto que caracteriza la es-
critura de guion y que sirve
para, de manera inconscien-



te y subterranca, guiar la
imaginacion del director del
film en la direccion que an-
tes le haya dictado la suya al
guionista.

Si revisamos guiones, vere-
mos que los guionistas, sin
necesidad de exigir al direc-
tor unos planos especificos,
le inducen a ellos a través de
la escritura.

Es en el montaje donde un film
adquiere su forma definitiva.

El guionista estructuro, pri-
mero en su imaginacion y
luego sobre ¢l papel, cuida-
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dosamente la pelicula. Du-
rante ¢l rodaje ésta fue des-
montada, descuartizada por
las necesidades de la pro-
duccion.

El trabajo del montador
consiste en ordenar las ima-
genes grabadas, dandoles,
nuevamente, un sentido y
una continuidad.

Las pautas para ese montaje
ulterior deben estar ya dadas
en el guion. Un guion solido,
bien estructurado y con una
buena continuidad dramati-
ca tiene mucho ganado frente
al montaje.

LAS REGLAS DEL JUEGO

Lee tu tratamiento de guion
detenidamente. Fijate en si
has descrito bien los perso-
najes y has detallado los de-
corados como para que ¢l
equipo de rodaje pueda for-
marse de ellos una imagen
precisa, lo mas cercana po-
sible a la que rienes en ru
imaginacion. 51 descubres
cualquier confusion o ambi-
giiedad, rehazlo.

Después intenta calcular si
es realizable o no desde el
punto de vista de produc-
cion. Si te parece que se
trata de un film muy caro,
intenta simplificarlo para
abaratar su coste. Empieza
por comprobar que todos
los personajes que aparecen
son imprescindibles para
contar tu historia. Luego
evalua si hay escenas de
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transicion que puedes elimi-
nar sin problemas. Rehaz el
tratamiento de acuerdo con
este nuevo punto de vista.

Ponte ahora en el lugar del
direcror. ;Describes las ac-
ciones, gestos y movimien-
tos de tus personajes de tal
manera que inevitablemente
le induzcas a elegir determi-
nados planos y no otros?
Vuelve a escribir aquellas
partes del tratamiento que te
parezcan poco claras.

Finalmente, lee tu trata-
miento de guion en voz alea.

Prueba a sentir su ritmo.
¢Crees que es un guion soli-
do, bien estructurado y per-
fectamente cerrado? Piénsa-
lo. Sino lo ¢s, ten la valentia
de tirarlo y volver a empe-
zar. Solo se aprende con la
practica. La segunda vez te
saldra mucho mejor.

En el caso de que te sientas
satisfecho con lo que has es-
crito, so6lo te quedara intro-
ducir el dialogo y poner la
palabra fin. Para ello, presta
mucha atencion al capitulo
siguiente. Es el dltimo de
este libro.



