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Resumen

La tipografia es un sistema de signos y simbolos por el
cual el ser humano puede comunicarse a través de la
escritura. Existen diversidad de fuentes tipograficas,
desde caligraficas que son trazos mas estilizados,
hasta las Serif de trazos sencillos y Sans Serif con
trazos también sencillos pero con pequefios adornos
en sus terminales.

Hay gran diversidad de estilos y disefios, de los cuales
son encargados los tipégrafos expertos, quienes van
creando segun su inspiracién o bien por encargo de
algun cliente.

Realizar una tipografia no es nada facil, pues antes de
empezar en el mundo de la tipografia se debe saber
y conocer sobre las letras, sus partes, y aspectos a
seguir, importantes para no perder la legibilidad en la
lectura.

En esta investigacion se presentan los aspectos
importantes que un disefiador grafico debe saber para
elaborar no sdélo una tipografia estética sino también
funcional, analizando el proceso de varios expertos y
las herramientas principales que utilizan.

Conociendo también la diversidad de herramientas
para realizar las diferentes fuentes tipograficas y sus
aplicaciones en la comunicacién visual.



Introduccion

En esta investigaciéon se presenta el estudio del
proceso de la creacion de las tipografias por expertos,
y sus herramientas para llevarlas a cabo.

Se ha considerado este tema de investigacion, ya
que muchas veces los disefiadores graficos olvidan
la importancia que tiene esta area como recurso
para la diferenciacion en la comunicacién visual, al
disefiar una unica tipografia. Por lo que se consulto
con expertos en el tema para poder conocer su
importancia, los aspectos que consideran para
realizarla, como empiezan el proceso y qué utilizan
para poder hacerlo, asi poder realizar un analisis
segun respuestas, opiniones y experiencias para
lograr alcanzar los objetivos propuestos para el
desarrollo de esta investigacion.

Como estudiantes de Diseino Grafico hace falta
conocer el proceso que se puede utilizar para la
creacion tipografica, desde la experiencia de expertos

europeos y latinos, pues en Guatemala no se ha
profundizado en esta area.

Principalmente porque Ila preparacion de los
estudiantes como tipografos ha sido limitada y este
campo puede ser considerado como ambito laboral

para un disefiador grafico.

En este documento no solamente se encontraran
procesos y herramientas consideradas importantes
por los tipografos expertos para llevarlos a cabo, sino
también conocer mas sobre el tema tipografico para
asi comprender el por qué es importante tomar en
cuenta ciertos aspectos enla creacion de la tipografia,
sus términos y para qué funcionan en la comunicacion
visual, y asi poder enriquecer de alguna forma al
disehador en este tema, determinando los pasos
e instrumentos mas importantes para elaborar una
tipografia, estableciendo parametros que coinciden
entre los expertos.



Planteamiento del problema

En el Disefio Grafico existen diferentes tematicas a
investigar, entre ellas estan las fuentes tipograficas de las
cuales se conoce la historia y sus principales exponentes
asi como sobre la escuela que llevé a muchos tipografos
a experimentar nuevas fuentes, pero se ha dejado a un
lado el proceso que se lleva para su elaboracion desde el

principio hasta el final de su desarrollo.

A través de la creacién de una nueva tipografia se
puede marcar el sello personal de un disehador, asi
como también expresar sentimientos y sensaciones a
los que se puede llegar a identificar a muchas personas,
transmitir informacién y diversas ideas que pueden ser
reforzadas con palabras. “La tipografia es el arte o técnica
de reproducir la comunicacion mediante la palabra
impresa”, segun McLean (1993), quien indica que toda la
tipografia deriva de las distintas formas de nuestras letras
y numeros; por lo tanto, hay que aprendérselas y la mejor
y mas divertida forma de aprender es practicando, ya que

al dibujar se aprende, se explora y se inventa.
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Es importante conocer las formas y los trazos que

se pueden elaborar para crear nuevas fuentes
tipograficas, adicionando el sello personal de un
disefador, pero para esto se debe conocer el
proceso que se lleva desde su construccion en el
bocetaje hasta emplearlo digitalmente. El construir la
tipografia lleva a conocer el tamafo indicado, tanto
de las letras mayusculas como el de las minusculas,
numeros y signos o simbolos que se deben incluir

dentro del campo de fuentes tipograficas.

Si latinoamérica se ha destacado como productor de
fuentes tipograficas, Guatemala puede empezar a
formar parte activa en el disefo tipografico, dejando
de ser un pasivo consumidor de fuentes europeas y
norteamericanas.

Es preciso mostrar la produccion local de fuentes
tipograficas de la region para alentar al disefiador en
formacion a experimentar en disenar tipos.



Tomando en cuenta el proceso de Pilar Cano, Disefiadora
Grafica y Tipografa, actualmente su principal funcion
esta dedicada al desarrollo de tipos; Jordi Embodas,
Disefador Grafico dedicado al diseio editorial y
tipografias; Ferran Milan, Disefiador y conferencista
Cristébal

Licenciado en Comunicacion Grafica, especialista en

en el tema de tipografia; Henestrosa,
produccion editorial, maestro en disefo tipografico;
Aldo De Losa, especialista en disefio y ensefianza
de tipografia; y Patricio Gonzalez quien también es
Disefador Grafico, serigrafista, actualmente director
de arte. Basandose y seleccionandolos como sujetos
de estudio como ejemplo para realizar su propia
tipografia y el estudio de cada letra, en el que se analizara
el proceso que utilizan en la elaboracion de sus tipos,
para asi conocer como un tipégrafo profesional lleva a
cabo cada fase en sus disefios.

Elinterés deindagarenlos pasos quellevan acrearun
buen disefio de tipos con una construccion detallada,
surge por el desconocimiento que puede tener el
estudiante de Disefio Grafico, generando asi cierto
interés por explorar e inventar diferentes tipografias,
aplicarlas y darlas a conocer, ya que no existe mayor
informacion, o bien, estd disperso en diferentes
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libros y unicamente se localizan aspectos técnicos
que cubre el conocimiento pero no el paso a paso.

De esta forma, puede salir a relucir un nuevo impacto

en la especializacion del tema tipografico para

profesionales y futuros profesionales del disefo.

Es por eso que se desea intervenir y dar a conocer
partiendo de tipdgrafos expertos que trabajan y se han
dedicado especificamente al disefio de tipos que han
aplicacado este recurso a piezas de comunicacion
visual, y de esta forma documentar métodos ya
utilizados por especialistas, para generar el estudio
y creacion de tipos por disefiadores guatemaltecos
influenciados por tipografos de otros paises, tanto
europeos como latinos.

Por lo cual esto lleva a realizar las siguientes
interrogantes:

* ¢ Cual es el proceso principal por el que se debe
partir para la creacién de una tipografia?

+ ¢;Qué factores determinan la eleccion del recurso
tipografico en la comunicacion visual?



Objetivos de Investigacién (D

« Documentar el proceso utilizado por tipografos
profesionales para crear el disefio de sus tipografias
desde la idea principal y el boceto a mano hasta su
finalizacion digital.

» |dentificar los factores que determinan la eleccion
del recurso tipografico para su utilizacion en la
comunicacion visual.
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4.1 Sujetos de Estudio

Para el apoyo de la investigacién del proceso de la
realizacion de fuentes tipograficas se necesita obtener
informacion directamente con algunos sujetos de
estudio, tipégrafos expertos de Espafia , Meéxico,
Argentina y Chile. Los cuales se seleccionaron por
ambito, en base a su trayectoria y especializaciéon en
el tema.
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(Barcelona)

Fotografia de Pilar Cano
Fuente: http.//www.unostiposduros.com/grandes-tipos-pilar-cano/

E-mail: pilar@pilarcano.com
pcano78@hotmail.com
Pagina web: www.pilarcano.com

Disefadora Grafica y Tipografa. Se gradud en Diseio
Grafico en I’Escola Massana, Barcelona. Cursdé un
semestre en la Lahti Polytechnic (Lahti, Finlandia)
donde empez6 a introducirse en el campo del disefio
de tipos. En el 2006 se gradud del Master en Disefio
de Tipografia en University of Reading (Reading,
Reino Unido).

14

Editd y escribié parcialmente el libro Typosphere, ha
desarrollado proyectos de disefio de tipos por encargo
y ha participado en exposiciones a nivel nacional
e internacional. También ha participado en Tipos
Latinos, (Asuncioén, Paraguay), y en el Congreso de
Tipografia de Valencia, y en TypoLondon, (Londres).

En enero de 2011 su tipografia “Edita” fue seleccionada
como ganadora para el primer concurso anual de
tipografiadelarevistanorteamericana Communication
Arts. Del 2008 al 2010 impartié clases de tipografia
en [|'Escola Massana, Barcelona y actualmente
trabaja como disefiadora de tipos en la funcidén
tipografica Dalton Maag, Londres. En Dalton Maag
se ha especializado en los sistemas de escritura
Hebreo, Tailandés y Khmer, aunque también trabaja
en disefios de tipos Latinos, Griegos y Cirilicos, en

los cuales tenia experiencia previa.

Se entrevistd a Pilar Cano para obtener informacion
principalmente sobre su procedimiento en cuanto a
la elaboracién de sus distintas tipografias desde el
boceto a mano hasta la digitalizacion.



JORDI EMBODAS
(Barcelona 1977)

Fotografia de Jordi Embodas
Fuente: http.//www.unostiposduros.com/jordi-embodas-y-campgrafic-
premios-graffica-2012/

Pagina web: www.tipografies.com
E-mail: info@tipografies.com

Disefador Grafico especializado en disefio editorial y
tipografia, es el segundo disefiador emergente del préximo
Congreso Internacional de Tipografia.

Estudié en la Escuela Elisava, cursando el ultimo afio
en la Univerversitat GH (Alemania). Después de trabajar
en algunos estudios de Barcelona, llegé en el 2001 al
Estudi Juste Calduch, donde aun continua su actividad
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como grafista, que compagina ademas con otros trabajos
freelance y con el disefio de tipografias.

En 2008 publicé su primer tipo, Orenga. Posteriormente
public6 Pona (galardonada como “Text Family of the
Moth” por Myfonts) y Pona Display en 2011. En 2010
fundo tipografies.com, un espacio donde muestra sus
fuentes.

En 2012 publicé Bulo que también ha logrado ser una
Rising Star de tipografia en la Escuela Elisava desde
2010.

Se buscoé como sujeto de estudio a Jordi Embodas para
conocer el proceso que tiene al crear sus propias fuentes
tipograficas y los materiales que utiliza para ello.



FERRAN MILAN
(Barcelona 1979)

Fotografia de Ferran Milan
Fuente: https://www.facebook.com/ferran.milanoliveras

Pagina web: www.letterjuice.cat/
Facebook: /ferran.milanoliveras

Estudié Diseno Grafico en la Escuela Massana de Arte
en Barcelona, luego se trasladd a Reino Unido a estudiar
Diseno Tipografico. Se gradud en el 2010 de la Maestria
en Typeface Design en la Universidad de Reading, Reino
Unido.

Ferran ha participado en exposiciones, ha realizado
conferencias y talleres de Disefio de Tipos.
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También ha trabajado en el estudio de Andreu Balius
realizando proyectos editoriales y tipograficosen Barcelona
y en Dalton Maag en donde se dedicaba exclusivamente
a la realizacién de alfabetos tipograficos, en Londres
antes de fundar Letterjuice en donde actualmente es
Disenador.

Fue premiado por Type Directors Club por su tipografia
Baldufa, que fue pensada para utilizarla en catalogos o
publicaciones de contenido pequeio y cultural como arte,
disefo, etc.

Colaboré brindado informacion sobre el proceso que lleva
a cabo para realizar sus tipografias y las herramientas
que utiliza para elaborarlas.



(México 1979)

Fotografia de Cristébal Henestrosa
Fuente: http://www.correodellibro.com.mx/?post_
type=perfil&p=4617

Pagina web: www.estudio-ch.com
E-mail: cristobal@estudio-ch.com

Es licenciado en comunicacion grafica por la Escuela
Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Nacional
Auténoma de México, especialista en produccion editorial
por la Escuela de Disefo del Instituto Nacional de Bellas
Artes, maestro en diseno tipografico por el Centro de
Estudios Gestalt y diplomado en disefio de tipografias
por The Cooper Union (Nueva York). Miembro de la
(Atypi), del

Association Typographique International
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Type Directors Club y miembro fundador del Circulo de
Tipégrafos. Ha sido profesor en diversas instituciones,
como la Escuela Nacional de Artes Plasticas, la Escuela
de Disefio del INBA, la Universidad |beroamericana,
el Centro de Estudios Gestalt y Centro de Disefio y
Comunicacion. De 2003 a 2006 fue jefe de produccion de
la editorial Libraria, responsable del suplemento de libros
Hoja por Hoja, el cual aparecia mensualmente encartado
en Reforma en la ciudad de México y en diversos diarios
del interior del pais.

Su tesis de licenciatura obtuvo el primer lugar en la
Segunda Bienal Nacional de Disefo, convocada por el
Instituto Nacional de Bellas Artes, el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes y la Asociacion Nacional de
Escuelas de Diseno Grafico (Encuadre). Es autor de
Espinosa. Rescate de una tipografia novohispana (México,
Designio, 2005), del ensayo sobre sexualidad adolescente
La juventud merece el éxtasis (México, Fontamara, 2002)
y coautor, junto con Laura Meseguer y Jose Scaglione, de
Como crear tipografias. Del boceto a la pantalla (Tipo e,
Madrid, 2012).

Contratado por el Fondo de Cultura Econdmica, durante
2006 y 2007 desarrolld la primera familia tipografica



mexicana pensada primordialmente para componer libros,
Fondo, premiada por el Type Directors Club de Nueva York
y seleccionada en la bienal de tipografia latinoamericana
Tipos Latinos 2008. Su siguiente familia para textos,
Espinosa Nova (rescate de una tipografia novohispana del
siglo XVI), obtuvo el certificado de excelencia en disefo
tipografico por el Type Directors Club y el certificado de
excelencia por la bienal de tipografia latinoamericana
Tipos Latinos 2010. En 2011 fue contratado para disefar,
junto con Raul Plancarte y con colaboraciéon de David
Kimura y Gabriela Varela, la familia tipografica oficial de
Librerias Gandhi, la cadena de librerias mas importante
de México.

Se contacto a este sujeto de estudio para adquirir aporte
sobre instrumentos, proceso y la utilizacion que ha dado
al disefio de sus tipografias aplicandolas en piezas para
la comunicacidn visual.
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ALDO DE LOSA
(Argentina 1972)

Fotografia de Aldo De Losa

Fuente: https://www.linkedin.com/pub/aldo-de-losa/b/564/aa5
Pagina web: www.estudiodigit.com.ar
E-mail: aldo@estudiodigit.com.ar

tipo.aldus@gmail.com

Estudié Disefio Grafico en la Universidad de Buenos
Aires, en el aino 2000, se especializd en el disefio y la
ensefianza de tipografia. Se ha dedicado como profesor
de Tipografia desde 1996 en la FADU. Funda un espacio
de ensefanza-aprendizaje para el disefio de tipos llamado
“Tipitos Argentinos”. Ha disefiado las fuentes tipograficas
Goudald Serif la cual tuvo una mencién principal en Letras
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Latinas 2004 y Matutina Serif, Bacana Sans, Papusa Ultra,
Giuliana Script, Teutona Gothic las cuales se encuentran
aun en proceso.

Ha realizado conferencias sobre disefo tipografico en la
FADU-UBA, Fundacion Gutenberg, Universidad Nacional
de La Plata, también ha participado de concursos sobre
disefio de tipografias en las bienales LetrasLatinas,
TiposLatinos y TypeCon.

Es el actual director de Estudio Digit especializado en
disefo editorial y tipografico y de Escenas de Argentina,
banco de imagenes de todo el pais.

Tipégrafo quien aportd informacidén sobre su experiencia
en cuanto al proceso que lleva a cabo e instrumentos
utilizados para realizar sus proyectos tipograficos y la
importancia de estos en la comunicacion visual.



PATRICIO GONZALEZ
(Chile)

Fotografia de Patricio Gonzalez
Fuente: https://www.flickr.com/photos/patoloooo/4640117317/

Pagina web: www.estudiohv.org/
E-mail: gonzalez@estudiohv.org
patoloooo@gmail.com

Es Disenador grafico quien mas adelante realiza un
diplomado en tipografia digital en la Universidad de
Chile.

Realizador del proyecto tipografico DPO_Campillay que
es inspirado en la iconografia de la cultura Diaguita de
diferentes pueblos (DPO: dingbats pueblos originarios).
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Con este proyecto logra titularse para disefador.

Patricio participa en Tipos Latinos 2014 con Canilari,
tipografia vernacula de texto, también en Ampersand
2013, Brighton, Inglaterra.

Es Director de arte en Estudio Gonzalez, es también
Serigrafista y ayudante de Elliot Tupac quien es creador
y disefador de Lettering y tipografias para afiches en
workshop Chicha en Chile y Peru.

Sujeto de estudio que brindé informacion sobre el
procedimiento del disefio de sus tipografias junto a las
herramientas que utiliza.



Se seleccionan 5 objetos de estudio en el que se
aplican las tipografias creadas por algunos de los
sujetos de estudio, en piezas de comunicacién visual,
las cuales son:

*Tipografia Edita - Revista KOMMA
*Tipografia Techari - Disco Ojos de Brujo

*Tipografia Prejidenjia - Carteles con tematica
La lzquiera en México y Latinoamérica.
*Tipografia Soberana - Diferentes piezas utilizadas
por Gobierno actual de México
*Tipografia Guacarrock - Disco para Banda mexicana
Botellita de Jeréz

21

Para poder obtener informacion para la investigacion
se realizaron una serie de preguntas a cada uno
de los tipografos, segun su experiencia en cuanto
momento de realizar

al procedimiento al sus

tipografias.

Se hizo un modelo de instumento para disefiadores

europeos Yy otro con algunas variantes para
disefhadores latinos, los cuales se utilizaron para
conocer el punto de vista del experto. Esto se hizo

via correo electronico.

Se estructuraron 24 preguntas abiertas para poder
conocer el proceso de elaboracion de una tipografia
como también las herramientas utilizadas.

(Ver anexo |)

Se realizé un instrumento de 23 preguntas para asi
comparar entre los expertos en tipografia el proceso
y herramientas en comun.

(Ver anexo Il)



Se elabor6é un instrumento de 6 preguntas para
conocer y comparar la experiencia en tipografia en
el proceso y herramientas utilizadas en comun.

(Ver anexo IlI)

Se realizaron 22 preguntas para conocer el proceso
de la elaboracién de tipografias y asi poder saber
qué pasos son utilizados, asi como también saber
qué herramientas utiliza para dicho proceso.

(Ver anexo V)

Instrumento de 21 preguntas que sirvieron para
conocer el proceso de tipografos latinos y europeos
que realizan para la creacion de tipografias.

(Ver anexo V)

Se desarrollaron 22 preguntas que ayudaron a
lograr percibir el proceso tipografico e instrumentos
utilizados por expertos.

(Ver anexo VI)
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Se realiz6 una guia en donde se presentan preguntas
relacionadas al contenido tedrico, con respuestas
de seleccion multiple, para obtener informacién con
respecto a sus proyectos tipograficos realizados a
objetos de estudio.



1. Se realiz6 el planteamiento del problema, estableciendo
principalmente la elaboracién de la tipografia desde el
boceto hasta la digitalizacion.

2. Se establecieron los objetivos importantes por los cuales
se quiere realizar la investigacion.

3. Se buscaron los sujetos de estudio que proporcionaron
informacion.

4. Se realizaron los diferentes instrumentos que se utiizaran
con los Tipografos expertos y la guia de observacién para
las piezas de algunos de ellos.

5. Se realizé la investigacion de temas principales que
ayudaran a conocer la realizacion tipografica.

6. Se entrevistd a los sujetos de estudio para comparar
sus procedimientos por su experiencia profesional en el
desempeno de disefio de tipografias.
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7. Se describieron los resultados obtenidos de los sujetos
de estudio en las entrevistas.

8. Se interpretaron los resultados de las entrevistas segun
el instrumento confrontandolas con el Contenido Tedrico y
experiencias desde disefio.

9. Se mencionaron las conclusiones y recomendaciones
de la investigacion.

10. Se realizé el listado de las referencias bibliograficas
segun la Normativa APA.

11. Se colocaron los anexos correspondientes como apoyo
de la investigacion.

12. Se redacté la introduccién de la investigacion.



Contenido Teorico y Experiencias desde Diseno

BREVE HISTORIA DE LA TIPOGRAFIA

Segun Wilhide (2010), la tipografia a mano y maquina,
tuvieron formas geométricas y organicas, fisica
y abstractamente. Es aqui cuando empiezan los
primeros sistemas de escritura, cuando se adoptan

signos para transmitir significados.

Los egipcios fueron quienes utilizaron las primeras
escrituras por medio de jeroglificos que fueron
grabados en piedra y algunos de estos alfabetos son
visibles en el nuestro actualmente. El alfabeto latino
se componia por letras mayusculas o capitales.

La Biblia de Gutenberg

Fue en esta época del lejano Oriente en el que
se dio inicio la fabricacién del papel e impresién.
Seguidamente fue la Biblia de Gutenberg en el afio
1455 cuando fue impreso el primer libro que fue

hecho por tipos moviles.
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Su método utilizado era fabricar cantidades de
tipos moviles lo cual era costoso y exigia mucho
tiempo.

Para Baines y Haslam (2002) la tipografia es una
disciplina que a lo largo de la historia presenta un
lenguaje en el marco de un conjunto de limites fisicos
e intelectuales.

Biblia de Gutenberg
Fuente: http://labibliaweb.com/revista-la-biblia-en-las-americas/la-biblia-en-el-mundo/17300-
la-biblia-de-gutemberg-en-sevilla.



LA TIPOGRAFIA

Segun Baines y Haslam (2002) indican que las
palabras “tipo” y “fuente” se utilizan indistintamente,
es decir que, ambas pueden significar algo distinto
pero a su vez determinan algo en comun. Pues un
tipo es un bloque de metal utilizado para imprimir los
sistemas tipograficos, explican que el tipo tiene una
cara superior en relieve que aparece invertida, o sea,
la imagen de una letra, signo, simbolo o numero de
su lado contrario. Y por el otro lado, una fuente es un
conjunto de letras, signos y blancos de una categoria,
estilo o familia tipografica. Para March (1994) se
le llama familia tipografica a las variaciones como
redonda, cursiva, fina, media, negrita, condensada y
espaciada.

“Blogues de metal de tipos”
Fuente: http://librosenimprenta.blogspot.com/2010/05/johannes-gutenberg-en-vez-de-usar-las.
html
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ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm

nopgrstuvwxyz
012345678917 #
%&$@*{(/I\)}

Ejemplo de una fuente tipografica
Fuentes: http://www.masquewordpress.com/hermosas-fuentes-tipograficas-gratuitas-para-tus-
disenos/

Los autores anteriormente mencionados afirman que
la tipografia también es la creaciéon, es el conjunto
de caracteres que forman una composicion para
transmitir un mensaje determinado. Pues el “caracter”
son los signos o simbolos utilizados dentro de la

escritura.

Mientras que Kunz (2003) menciona que la tipografia
es el arte del disefio de letras y la composicién de
los textos que sean facilmente legibles, eficaces y
agradables a la lectura.



La tipografia permite facilmente transmitir mensajes
mediante diversas maneras como en las sefializaciones,
anuncios, promociones, simbolos de valor, billetes, etc.,
asi como también disfrutar de la literatura y poesia,
sefalan Baines y Haslam.

Segun Sesma (2004) menciona que Stanley Morrison
afirmaba que la tipografia es esencialmente utilitaria e
imprevistamente estética, ahora bien, el tipografismo
es la expresividad frente a la legibilidad, el analisis
del caracter y la expresividad icénica de la letra que
pareciera artistica, manifestaciones visuales en las
que puede intervenir la letra, su funcidon simbdlica y
lo que la distinguen de otros.

Otros términos que se le daba, era como la tipografia
expresiva, que era el analisis de los experimentos
tipograficos.

Segun Braham (1991) explica que antes se utilizaban los
mismos trabajos y estilos de letra, pero en la actualidad se
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mezclan letras parecidas imitando diversos estilos ya que
cada uno de ellos posee diferentes cualidades y por esto
mismo es de alguna manera mas facil de elegir o pensar
en codmo se desea la tipografia que se quiere empezar a
elaborar partiendo desde alguna caracteristica de fuentes
qgue se presentan a continuacion.

Este es el estilo antiguo con rasgos gruesos y finos.
Actualmente se sigue utilizando.

Clésica

abcdeffgghijklmnop
ABCDEFGHIJKLM

Estilo clasica
Fuente: Libro “Manual del Disefador Grafico”.

Son ligeramente cursivas pero de trazos verticales.

De transicién

abcdefghiklmno
ABCDEFGHI]

Estilo de transicion
Fuente: Libro “Manual del Disefiador Gréafico”.



Palo seco Script

Llamadas también Sans Serif, que son letras que no Es basada en la escritura manual, resulta ser un tipo muy

tienen un trazo terminal y son rectas. elaborado que por lo tanto no es recomendable utilizarlo
en parrafos largos por la dificultad que puede tener al

leer.
Estilo Palo seco
Fuente: Libro “Manual del Disefador Grafico”.
Moderna . .
Estilo Scr/_pt ) o o
Sus trazos son gruesos combinados con trazos Fuente: Libro“Manual del Disenador Grafico”
transversales rectas y finas.
Decorativa

Estos tipos son ideales en titulos o si se desea crear
impacto siempre y cuando sea breve el mensaje, pues
no es recomendable para bloques de texto por los

Estilo Moderna adornos que éstas tienen y que por lo mismo dificulta la

Fuente: Libro “Manual del Disefiador Grafico”.
lectura.
Egipcia
El grosor de éstas crean armonia de manera que resulta
uniforme.

Estilo Decorativa
Fuente: Libro “Manual del Disefiador Gréafico”.

Estilo Egipcia
Fuente: Libro “Manual del Disefiador Gréafico”.
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PLANIFICACION DE LA TIPOGRAFIA

Baines y Haslam (2002) expresan que existen tres
enfoques para el disefo de tipografias: 1) que se interesa
por la documentacién, 2) el enfoque analitico que es el
que se basa en diagramas y construccion de una base,
y 3) el enfoque expresivo que transmite emociones al
observador.

Un ejemplo de aspectos atomar en cuenta que da Frutigers
(2002) para la elaboracion de la tipografia Egipcia Serifa

es:

» Determinacion de la altura de los caracteres y proporcion
de astas.

* Proporcion de valores blanco y negro, determinando la
anchura relacionada al alto.

* Grosor de los trazos y remates para definir el estilo.

* El punto de conversion y grado de inclinacion de
cursivas.

 Grosores de trazos de espacios internos e intermedios.
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» Grosor y adelgazamiento de las curvas

» La geometria basada en las curvas.

Serifa 1, &

L3 [} B
A - 4= ! Wod Mamgt thiv G diin Limdg

Fﬁfﬂ . o e e Vi | Moreiy ; ..:J 1 :‘

| Lie loahphe SLi.
o Har B o dny

LTL[_

B 4 4 7|
3k ;
| L4
“  bin

Ejemplo de trazos en la planificacién de la tipografia
Fuente: Libro “El libro de la Tipografia”.
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Segun Kunz (2004) entre los elementos tipograficos existe
un conjunto limitado, basicamente son: letra (caja alta y
caja baja), numeros y signos de puntuacién. Estos son
de los sistemas de comunicacion visual mas versatiles,
precisos y concisos.

Las letras evolucionaron a partir de pictogramas e
ideogramas prehistéricos para luego convertirse en los
signos del alfabeto latino, que es la escritura mas utilizada
en el mundo actualmente.

Los signos de acentuacion, puntuacion y otros signos son
esenciales para una tipografia multilingle.

tipografia

Caja Baja

TIPOGRAFIA

Ejemplo de tipografia de caja baja y caja alta
Fuente: http://tipografia-ruby.blogspot.com/2011/09/anatomia-la-tipografia.html

Caja Alta

1234567890
[acéio!2&E$€*)

Signos de puntuacién, acentuacién y numeros del alfabeto
Fuente: http.//www.tiposconcaracter.es/helvetica-la-tipografia/
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Para Carter, DeMao y Wheeler (2001) la versatilidad
de las fuentes debe ser primordial, porque tienen que
acomodarse aformasy variaciones que éstas puedentener
como negrita, italica, expandida, condensada, asi como
otros caracteres que se mencionan a continuacion.

Baines y Haslam (2002) sugieren que para que la
tipografia sea legible se debe concentrar en la forma que
tiene un tipo, ya que este caracter debe tener facilidad de
ser reconocida cuando se presente dentro de las fuentes
tipograficas, y para que esto funcione se pueden tomar
como ejemplo lo siguiente: caracteristicas de la fuente,
tamano, uso de los blancos, color, contraste, organizacion
y estructura.

Segun Carter, DeMao y Wheeler mencionan que las letras
deben identificarse facilmente y esto también depende de
caracteres fundamentales asi como el grosor, el ancho, la
forma, el cuerpo y proporcion.



Para Kunz, la anchura es el grueso del tipo en el que se
incluye el espacio de la izquierda y derecha de cada letra,
esto influye en la legibilidad de la tipografia y la longitud
del texto.

Frutigers (2007) comenta que laanchura de las minusculas
son mas importantes. El circulo blanco de la letra “0” debe
adaptarse visualmente al espacio que tiene la “n”, la “0”
es la que determina la anchura de las letras “b”, “d” y

“* ”

p”.

Grosor del lipo

g Ancho de caracter

Mig Mig

Ejemplo de la anchura del caracter
Fuente: Libro “Tipografia macro y microestética”.
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Segun Kunz (2003), debe ser un espacio moderado ya
que si el espacio entre las palabras es grande puede
producirse un aspecto fragmentado y si existe muy poco
espacio en la separacion, se percibira incomodidad en

una lectura.

Pueba de espacio de palabras en un parrafo.
Pueba de espacio de palabras en un parrafo.

Prueba de espacio de palabras en un parrafo.
Prueba de espacio  de palabras  en

Espacio entre palabras
Fuente: Alvarado (2014)

Para elegir el cuerpo es importante determinar algunos
aspectos para poder elaborar la letra, entre ellos estan:
el disefio, la informacion que se manejara, la legibilidad y
la funcion.

En su realizacibn se toman en cuenta elementos
geometricos que son basicos como el cuadrado, circulo



y triangulo equilatero, estas figuras no se usan tal cual se
ven, sino que se pueden combinar entre si, recortar y hasta
distorsionar para crear diferentes y nuevas formas.

A

g

A LA

Cuerpo de la letra
Fuente:http://tiposformales.wordpress.com/2010/08/30/estructura-y-
apariencia/

El diserno

En el disefo de la tipografia Cheng (2006) menciona que
debe llevar una mezcla de creatividad, comunicacion
y estética para lograr comunicar el mensaje requerido.
También se debe tomar en cuenta las condiciones
técnicas y econdmicas que pueden limitar al producir el

trabajo.
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H

AGENT AGENT

m AGENT AGENT

Disefio de la tipografia
Fuente: http.//www.reasonwhy.es/actualidad/grafica/5-consejos-de-diseno-para-
logotipos-de-pequenas-empresas



La Estructura

Segun Kunz (2003), y Baines y Haslam (2002) en
cada una de sus teorias mencionan algo distinto pero
importante como el uso de un elemento que es la reticula
imaginaria que ayuda y proporciona un orden, estética y
da soluciones rigidas como también resultados rapidos;
y por el otro lado, para el diseho y elaboracion del tipo
es fundamental tomar en cuenta el espacio utilizado, si
es vertical y horizontal, explorando minuciosamente su
proporcion en la composicion.

Estructura y reticula de la tipografia
Fuente: http://elenamiranda-bilbao.blogspot.com/2012/03/logotipo-master-en-ceramica-
upvehu.html
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Terminaciones del trazo

Segun Frutigers (2007)
tipografia sin remates es como observar una cruz que

la tipografia con remates y

al final de sus puntos no estan reforzados, por eso se
observa que la linea esta inacabada.

Se debe observar los trazos terminales de las letras d, u y
b que en la parte de abajo tienen una pequefa curva, esto
depende del disefo y familia de la tipografia.

-4

l 1TI§%§
P aon _

Terminaciones del trazo en tipografias
Fuente: Libro “El libro de la Tipografia”.




Willberg y Forssman (2002) asi como Kunz, comentan
también que la interlinea es la zona no impresa entre dos
lineas seguidas, por lo tanto el interlineado es el espacio
vertical, es resultado del distanciamiento de lineas por
medio del blanco o interlineas.

Segun Perfect (1994) el interlineado se puede disminuir en
incrementos de 1 %2 puntos, esto dependera del tamaro
o altura “x” de la fuente. Si dentro de la fuente hace falta
o hay exceso de uso del interlineado esto hara que se
pierda o dificulte la legibilidad.

Ne volorio eosa que quidis none
il esediorro dunt uta suscilic

Ne volorio eosa que quidis none Ne volorio eosa que quidis none

temolo id experundit, qui quate
coribus daepernat. Verum aut
perumquid et qui volent.

Aborem a dolut voloratiis ra
diciend elibuscid etur? Te

Ejemplo de Interlineado
Fuente: Alvarado (2014)

il esediorro dunt uta suscilic
temolo id experundit, qui quate
coribus daepernat. Verum aut

perumquid et qui volent.

Aborem a dolut voloratiis ra

diciend elibuscid etur? Te

il esediorro dunt uta suscilic
temolo id experundit, qui quate
coribus daepernat. Verum aut

perumquid et qui volent.

Aborem a dolut voloratiis ra

diciend elibuscid etur? Te

33

Tanto la anchura y el espaciado se miden en fracciones
verticales llamadas unidades, en cambio, existen otras
letras que lo tienen segun la anchura.

Segun Carter, DeMao y Wheeler (2001) es de suma
importancia el espacio o interlineado de las letras y
palabras para crear un ritmo 6ptimo en la lectura del
usuario.

Ejemplo de Espaciado
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”.

Espaci
Espacio
Espacio

Ejemplo de Espaciado
Fuente: http://tipografiaune.wordpress.com/tag/interlineado/



Si esto no se cumple se perderia la identidad de la fuente,
se interrumpe el ritmo al observar letras flotando por
separado si es muy extenso el espacio. Por otro lado, si es
un espacio insuficiente, puede dificultar la identificacién de
las palabras e impide una lectura fluida y agradable.

Lewis (1999) considera que el espacio correcto a utilizar
entre las letras mayusculas como medida aproximada es
la linea o asta vertical de la “H”, y como se menciona
anteriormente, es necesario que el tipdgrafo se acostumbre
a realizar el espaciado visualmente y no mecanicamente.
Se debe tomar en cuenta que los espacios entre letras no
debe ser una distancia mayor a la que se deja entre las
lineas de un parrafo.

Segun informacién contenida en el sitio Unos Tipos
Duros (en red/2005) “el interletraje no es tan primordial,
es mucho mas importante espaciar correctamente los
caracteres”. Los espacios del interletraje pueden ser
afadidos a algunas combinaciones entre letras y también
pueden disminuir o reducir estos espacios dependiendo

las letras que se estén combinando.
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En el caso de la letra “A” seguida de la “v”, sera necesario
realizar el interletraje para reducirlo ya que quedaria
demasiado espacio entre ellas, ahora con la letra “f" y el
signo de puntuacién “)” pueden quedar pegados “f)” por lo
que en este caso el interletraje sera la separacion entre el

paréntesis y la letra “f".

1.)
 A— SIN INTERLETRAJE
ii AYUDA 1

(ONINT
i MUCHD MEJOR I

IS S S

eRLETRAK

Ejemplo de Interletraje
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-tipografia-digital-2-conceptos-
basicos/



OTROS ELEMENTOS IMPORTANTES DENTRO
DE LA TIPOGRAFIA

Blanco entre palabras

Los autores antes mencionados, Baines y Haslam (2002),
comentan que el blanco entre palabras, lo define el
disefiador o la persona que se encarga de realizar un
tipo. Este puede ajustarse en el programa para hacer las
composiciones.

Ejemplo de los espacios blancos entre palabras
Fuente: http://tiposformales.files.wordpress.com/2010/09/espaciadorelacinversampropor.

ipg
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Cursivas

Son una serie que pueden formar parte dentro de una
familia tipografica y puede ser comparada con las letras
romanas.

Ligth italic Condensed /talic
Ligth italic Condensed Oblique
Roman Condensed Oblique

Medium [talic Condensed Oblique

Bold /talic Condensed Oblique

Black [Italic Condensed Oblique

Ejemplo de la letra cursiva
Fuente: http://www.linotype.com/es/6229/itcstonesansii.html?lang=es



Son aquellos tipos que conforman un ojo y son unidas
por dos 0 mas letras, por sus rasgos o trazos se pueden
encadenar como sifuesen una sola. Son llamadas también
“politipos” y tienen la mision de ahorrar espacio dentro de
la composicion.

En Unos Tipos Duros (en red/2005) se menciona que otro
de los obstaculos con los que se encuentra un tipografo
para la realizacion de tipos es al momento de darse

“en
|

cuenta de que la “” por su punto pudiera toparse con la
“f”, o la “s” con la “t”, que por estética estos se deben ir

perfeccionando durante el proceso de su creacion.

Ejemplo de ligaduras
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-tipografia-digital-2-conceptos-basicos/
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aflffhfl &stft
fi fl ff £f1 £fl ct st ft
fi f1 ff ff ff1 & st
fi fl ff ffi ffl ct st

Ejemplo de ligaduras
Fuente: http://www.tiposconcaracter.es/ligaduras/




ANATOMIA DE LA LETRA PROPORCION

Carter, DeMao y Wheeler (2001) dicen que es importante Esto va a depender de los caracteres individuales de cada

familiarizarse con los caracteres individuales de cada letra por su altura y grosor o delgadez de las astas, también

letra que la componen, como por ejemplo su altura y es importante utilizar el sentido comun y el ojo experto para

anchura. no cometer errores en su proporcién, comentan Carter,
DeMao y Wheeler.

Para poder identificar y obtener una mejor legibilidad en las
letras sonimportantes dos zonas espaciales que se perciben
en una fuente, estas son: la Forma y Contrapunzén.

AAAAA

extra blanca blanca regular negra extra negra
(extra light) (light) (bold) (black)

dddda

NN

I ----- EEEEEEEN
14 -1/3 16 - 1/8

Ejemplo gréafico de la Anatomia de la letra
Fuente: http://blog.video2brain.com/es/tipografias-diseno-letra-definiciones.htm

Ejemplo de la proporcién de las letras
http://tiposformales.wordpress.com/2010/09/11/variables-de-familia/
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Forma

Cuando se habla de la forma, se hace referencia a
las partes negras de la letra, es decir, a todo espacio
positivo.

Contrapunzon
Se le llama asi a las partes blancas o espacios negativos

— de la letra.
5
4
condensadas regular expandidas

I | I I I I I l I I Ejemplo de Forma y Contrapunzoén
Fuente: http://www.unostiposduroscom/?s=contrapunz%C3%B3n&x=0&y=0

Ejemplo de la proporcién de la letra “n”
Fuente: http://tiposformales.wordpress.com/2010/09/11/variables-de-familia/
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Segun Fernandez (en red/2012) y Diaz (en red/2011) en
sus conceptos de la Anatomia Tipografica y Sanchez (en
red/2011) en el glosario que publica, en sus sitios web
definenvarias partes de laletraque sonlas siguientes:

Adornos o
remates

Ejemplo de letra con remate
Fuente: http://www.cosassencillas.com/wp-content/uploads/2009/03/con-sin-serif.jpg

Es el trazo que conecta dos astas como el caso de la letra
Ao H.

Barra

Ejemplo de Barra o asta transversal
Fuente: http://www.elcuartito.es/wordpress/wp-content/uploads/2012/06/letter-anatomy.jpg
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Trazo vertical de la parte superior como el de las letras Kk,
d,b,h,yl

Trazo vertical de la parte inferior de las letras p, y q.

/

asta ascendente

asta descendente

Ejemplo de astas,
Fuente: Alvarado (2014)



Terminal
Son clasificados como: uniforme o filiforme, cuadrangular,
rectiforme y mixtiforme.

Trazo Terminal
Mixtiforme

Trazo Terminal
Rectiforme

Trazo Terminal
Cuadrangular

Trazo Terminal
Uniforme

Ejemplo de trazos terminales
Fuente: http://1.bp.blogspot.com/-1SRPOUYEk7k/TmA1Cluwlul/AAAAAAAAAcE/oyqzzCmObug/
s1600/trazo-terminal-cuadrangular.jpg

Contraforma
Es el blanco interior del signo.

Disefiar la contraforma

leyendo la contraforma
podemos leer la forma

DO

la contraforma es el
espacio entre letras

la contraforma en
las letras

Ejemplo Contraforma
Fuente: https://www.video2brain.com/mx/videos-31731.htm
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Filete
Es la linea que es mas o menos lineal no demasiado

grueso.

Gancho
También llamado lagrima o gota. Es el caracter terminal
en remate de una serifa (el final de la a o de la f).

Ejemplo del filete y gancho en la letra “f’
Fuente: Libro “Tipografia macro y microestética’.



Es el trazo horizontal o trazo que va hacia arriba que tiene
uno de los extremos como por ejemplo las letras E, F, L,
T, YyK.

Es el trazo diagonal que sirve de apoyo a algunas

1L

pierna/

La curva que cierra un contrapunzon.

letras.

. brazo

Ejemplo de brazo y pierna
Fuente: Alvarado (2014)

panza

oreja

cuello
bucle

Ejemplo de panza, oreja, cuello y bucle
Fuente: Alvarado (2014)
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En el ejemplo anterior de la letra “g” se puede apreciar
otras partes que, como por ejemplo el cuello es formado
por el tipo de trazo que esta tiene, el bucle que es el trazo
qgue cierra a la contraforma, si ésta no cierra es llamada
cola y la oreja es un pequeno trazo, parte que no todas

las letras la poseen.



A continuacion se muestran ejemplificadas algunas otras
partes de un tipo.

Asta - Asta Remate Hombro Oreja Hombro Lagrima Asta ondulada Blanco interno, Linea
montante Apice ascendente o terminal © anillo o lbulo o anillo o lébulo 0 esplna hueco u ojo base
AItura de
mayuscula -
Altura X ! < g p ] S Cuerpo
Asta Cartela Brazo Ligadura Bucle Asta Asta Cola Aguijon Cola curva
transversal, o cuello u ojal descendente transversal,
barra o cruz barra o cruz

Ejemplo de las partes de la letra
Fuente: http://marianaeguaras.com/wp-content/uploads/2014/01/Tipografia_Anatomia-de-la-letra_
Partes-de-un-tipo_marianaeguaras.jpg

Aqui se aprecia las lineas guias para la altura “X”, y lineas
paratrazos que vanascendenteydescendentemente.
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Existen partes que llevan otro nombre pues, muchas
veces pueden ser llamadas de otra manera como en el
que se ejemplifica en las imagenes

[{Pl)

caso de la letra “g
siguientes de las partes de algunas otras letras.

cabeza de serif Eslabodn
Ligadura |
Cuello

Asta ascendente——

pie de serif
Apice hombro, arco
Gota
Apdfige —==— Lagrima
Botén

Asta descendente Ojo

Ejemplo de las partes de la letra
Fuente: http://dime73.dizinc.com/~ernestom/wp-content/uploads/2013/08/partes-de-la-letra.

jpg
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¢
Oreja
Ojal
\_ yd
Cola
Brazos
Terminal

Asta transversal
Asta descendente

Asta transversal

Asta ascendente

Segun las descripciones de Fernandez (2012) y el
analisis en las partes de las letras, éstas pueden variar
dependiendo del trazo de cada una de ellas, pues no
todas pueden llevar ojal, asta o lagrima.



Es importante alinear épticamente todos los caracteres
en una linea para que éstas tengan una misma altura,
segun el sitio web Unos Tipos Duros (en red/2005),
pues exponiendo como ejemplo el tamafio de las figuras
geomeétricas (triangulo, cuadrado y circulo), menciona
que la punta del triangulo debe sobre pasar al cuadrado
y el circulo a lo ancho, de lo contrario si estos se hacen
a la altura del cuadrado perderia proporcion y se verian
mas pequenos. Asi mismo es esencial con el disefio de
los tipos para aplicarlo en todos los caracteres de cada
una de las letras.

Ejemplo del tamafio en base a una figura
Fuente: http.//www.unostiposduros.com/taller-de-tipografia-digital-2-conceptos-
basicos/

Las curvas en las tipografias deben ser construidas
pensando en conducir un auto, es decir, se deben de
hacer fluidas, cuidadosas y naturalmente, no de forma
brusca.

i xnmm  CUNVS

fas rardae

dindmicas

GeOMmEico
NAtUraL

Ejemplo de curvas de la tipografia
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-tipografia-digital-2-conceptos-basicos/
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En el sitio Unos Tipos Duros, se asegura que si se desea
realizar una versioén fina de un tipo, es importante verificar
que la letra gruesa o en negrilla tenga la altura-X mas
grande, es decir, que la linea guia superior de la letra fina
se encuentra al borde de ésta, por lo tanto la letra gruesa
debe sobre pasar esta altura para que Opticamente no
parezca ser mas pequefia que la fina cuando éstas dos se
encuentren en una misma linea dentro de un texto.

En cambio si se utilizan unicamente en titulares si deben
llevar la misma altura-X ya que estos no se incluiran en un
texto grande con diversidad de letras.

Fuente: Ejemplo de el tamano de la letra, http://www.unostiposduros.com/taller-de-
tipografia-digital-2-conceptos-basicos/
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Asi mismo se menciona en el sitio web Unos Tipos
Duros que existen lineas, curvas, formas o caracteres
especificos que se pueden copiar de una a otra, tal como

“I”

las ascendentes de laletra“l” y la letra “h”, o también puede
funcionar utilizando la misma panza de la letra “d” para la
letra “q”, “b” y “p”, ya que en algunas simplemente se rotan
180 grados, se refleja horizontalmente o verticalmente,
dependiendo de algunas terminaciones de las letras, tal
y como lo muestra el ejemplo. Es importante tomar en
cuenta que el copiar y pegar los caracteres parecidos del
trazo simplemente se utiliza como un punto de partida ya

gue pueden haber ajustes manuales.

Asi mismo con las letra “n” al rotarla se convierte en la
letra “u”, pero no simplemente quedara asi, sino se le
haran cambios en sus remates y contrapunzon.

Incrementar

Estrechar

¢COMO CREAR UNA
“u” A PARTIR DE UNA “n"?

si la anchura del contrapunzon es igual,
la U parecera demasiado ancha

ITodo esto tiene que ver con el
AJUSTE OPTICO!

Ejemplo de la creacion de una letra en base a otra
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-tipografia-digital-2-conceptos-basicos/



En el caso de la letra “B”, la panza superior debe ser
levemente mas pequefia, no siendo asi ésta parecera que
aplasta a la panza inferior, haciéndolo de esta forma se
vera mas equilibrado.

Si se desea utilizar el contrapunzoén de la letra “B” para la
“P”, siempre habran cambios que realizar ya que la panza
de la letra “P” quedaria mucho mas grande para que la “B”
esté equilibrada, tal y como se menciona anteriormente.
Aunque se pueda tomar de referencia, aun asi debe
ajustarse tanto en el relleno de la forma negra como en el
espacio blanco individualmente.

Para la letra “r" no sera necesariamente como la letra
“n”, no es simplemente eliminar una de sus astas, pues
al hacerlo la letra “r’ no quedaria equilibrada visualmente
como se muestra en el ejemplo.
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eQUILIbY X
138 formas
<S>

AqUi 5€ PrOdUCE UN BnOYimME esPacio en bLanto

Ejemplo de creacion de una letra en base a otra
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-tipografia-digital-2-conceptos-basicos/



MATERIALES UTILIZADOS PARA LA
ELABORACION DE LA TIPOGRAFIA

Tipometro

De acuerdo con Lewis (1999) es una regla de acero,
también puede ser de material plastico, de 12 pulgadas,
gue contiene escala de ocho puntos en uno de los lados
y escala de diez y doce puntos en otro de los lados, que
pueden ser centimetros y picas.

La “eme” es la medida lineal de la tipografia utilizada de
doce puntos.

Medida de la M
Fuente: http.//www.todolibroantiguo.es/personajes-historicos/pierre-simon-fournier.html/
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Tipémetro
Fuente: http://dimecreatividad.wordpress.com/2012/07/09/el-tipometro/dimecreatividad_
conceptodediseno_tipometro/



Cuaderno de bocetos

Lewis también menciona que los bocetos deben realizarse
en un papel de color blanco transparente para que el
muestrario de tipos se puedan observar con claridad al
colocar encima el papel.

Cuaderno de bocetos
Fuente: http://www.unostiposduros.com/grandes-tipos-andreu-balius/
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Para que el diseiio tenga una buena calidad es
recomendable usar una mesa de dibujo que tenga bordes
rectos, utilizar escuadras y regla “T”, lapices blandos
y duros bien afilados, “H” para 6 puntos, “HB” para 12
puntos y 2 — 4B para las letras utilizadas en titulos,
borrador suave que no ensucie la superficie en el que se
esta trabajando.

Mesa de trabajo
Fuente: http://palegaby.blogspot.com/

Instrumentos de trabajo para bocetar tipografia
Fuente: http://palegaby.blogspot.com/



Muestrarios de tipos

Es de suma importancia obtener el muestrario pues
sin éste el tipografo no podra trabajar bien, ya que es
un catalogo de tipos de trabajo que muestra todos los
caracteres que pueden existir en la fuente y hasta los
tamanos de puntos.

Muestrario tipografico
Fuente: http://industriaslentas.com/?p=179
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Muestrario de tipos
http://www.bunkertype.com/especimenes-tipograficos/

Muestrario de tipos
Fuente: http://www.flickr.com/photos/la_nina_graphics/3215479833/



Segun Perfect (1994) dice que se requiere mucha
experiencia para la practica y dedicacion en el tema de
tipografia.

Para trabajar con tipos se requiere realizar la estructura
paraluego elegir el tipo de texto, comprobar su legibilidad,
especificacion del tipo, el color, etc.

Como bien se menciona antes, es importante trabajar con
un tipdmetro, escala de profundidad, tablas de ajuste del
espacio, calculadora, libros de muestra de tipos y otros,
familiarizarse con todo aquello que pueda funcionar al
momento de la creacion de la tipografia.

El autor antes mencionado cita que el tipo se mide en
puntos y es conocido como tamarfo de tipo o punto. El
tipo tiene entre 8 puntos o 10 puntos, este tamafo no
debe determinarse con la medida de la altura de la letra
impresa, ésta se determina por medio de la distancia
en puntos en la linea base horizontal por la que se
coloca la caja alta y baja, asi como también tomando
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en cuenta la linea siguiente utilizando una escala de
profundidad.

Para cada caracter se comprenden varios puntos que
se conectan por lineas, curvas y segmentos. Dentro del
software es mucho mas comodo ya que éste permite al
disefiador poder realizar cambios de posiciones.

En la composicién entre las letras se refiere al tamano,
su escala, combinando con la anchura, espacios, que
conjuntamente dentro de su composicion con varias
letras, sea el de garantizar una lectura comoda al

usuario, expresa Wilhide (2010).



Frutiger (2007) considera que antes de empezar a bocetar
los primeros trazos en el papel, es importante definir el
estilo que se trabajara, los datos técnicos, objetivos y
el destino de la tipografia. Pues no basta la estética y
la caligrafia de éstas sino primordialmente que sea util
y a una escala internacional, ademas de considerar
los sistemas de composicion modernos y los equipos
asistidos por ordenador.

El autor antes mencionado expone el analisis de un
alfabeto llamado como su apellido “Frutiger”, y menciona
que se basé en las medidas de las letras “H” y “n” para la
creacion de todo el alfabeto.

El grosor de la “O” y la “0” deben coincidir con los grosores
de las letras C, D, b,c,g, asi como las letras de arco m, n,
u. La letra “m” no precisamente se compone de dos n, ya
gque ésta es ligeramente estrecha.

Otro detalle importante para la legibilidad es el parecido
entre letras minusculas que se conciben segun su estilo y
que pueden voltearse, ya sea de arriba para abajo (n, u)
o de un lado para el otro (b, d, p, q, etc.).
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Segun la altura, ésta puede ser relativa puesto que existen
letras que sobre pasan la alineacion horizontal de las que
son rectas, tanto por arriba como por abajo, asi como las
semirredondas (b, d, p, q, etc.).

Los trazos en esta tipografia que son inclinados hacia la
izquierda son mas gruesos y los inclinados a la derecha
son trazos mas delgados como las letras X, x. V, v, W, w,
Y,y, A.

Frutiger

Frutiger 46

italique maigre . kursiv leicht
abcdefghijkimnopg
rstuvwaxyz fiflB&

Frutiger 45

maigre - leicht
abcdefghijkimnopa
rstuvwiyz fifl3&

ABCDEFGHIJKLMN  ABCDEFGHUKLMN
OPQRSTUVWXYZ OPQRSTUVWXYZ
1234567890 1234567890
Frutiger 55 Frutiger 56

romain . narmal jtalique - kursiv

abcdefghijkimnopq abcdefghijkimnopq

rstuvwxyz fiflB& rstuvwxyz fiflB&
ASCDEF%EHIJKLMN ABCDEFGHIKLMN
OPQRSTUVWXYZ OPQRSTUVWXYZ
1234567890 1234567890
Frutiger 65 Frutiger 56

demi-gras - halbfett Ital, demi-gras - kursiv h'fett

abcdefghijklmnopq abcdefghijklmnopq

rstuvwxyz fiflB&  rstuvwxyz fifiB&
ABCDEF(ySHIJKLMN ABCDEFGHIKLMN
OPQRSTUVWXYZ  OPQRSTUVWX YZ
1234567890 1234567890

Familia tipografica Frutiger
Fuente. Libro “En torno a la Tipografia”.
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Segun Whilhide (2010) esto empieza entonces como un
nuevo capitulo para la tipografia en el afio de 1985, que
Apple lanzé al mercado la primera impresora laser Writer
que permitié imprimir imagenes y textos en una sola hoja,
a través de formatos PostScript de Adobe.

Adobe PostScript

Logotipo de la primera impresora
Fuente: http://veronicadisenoyproduccion.wordpress.com/



Para la escritura es necesario el uso de la mano y una
herramienta con la cual se realizaran los trazos, asi como
un cincel, pluma o pincel. Luego de trazos a mano en
la era digital ya se empieza a incluir al software en el
ordenador que dara lugar a la creacion de las letras para
ser reproducidas.

T et Cowr foin 2ot Wk tow
. ey N A

Trazos de la tipografia a mano y digital
Fuente: http://convergencias.esart.ipcb.pt/artigo_imprimir/42

La digitalizacion como bien se menciona, segun Baines y
Haslam (2002) se inicia en el formato PostScript, en donde
se dibujan sobre una reticula de 1,000 x 1,000 unidades,
el tipo puede reproducirse con una gran y extensa gama
de resoluciones.

PostScript type Bitmap type

Tipografia digital
Fuente: http://www.copiadoraseimpresoras.com/pd|-lenguaje-de-descripcion-de-paginas/
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En una ventana del programa en el que se tiene el dibujo
de la letra, se pueden manipular varias partes, y existen
tres diferentes formas para manejarla:

1. Los bocetos de dibujo que se han realizado se escanean
para después importarlos a la ventana de trabajo, que
automaticamente se dibujan y limpian los defectos que se
puedan encontrar.

2. También pueden importarse desde un programa que
utilice curvas de Bézier, que son aquellas que llamamos
vectores, asi como lllustrator para luego trabajar sobre
ellos.

3. Los dibujos creados como borrador se utilizan en las
herramientas de dibujo del software tipografico que se
digitaliza especificamente a partir del boceto.
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L

Puntos de Bézier
Fuente. http://www.letterfountain.com/drawingtofont.html



Segun Perfect (1994) sefiala que en la pantalla las fuentes
se forman por pequenos cuadros que se llaman pixels que
se conocen como mapas de bits.

Luego llega Adobe Type Manager que es otro formato
de fuentes True Type de Apple y asi también otras
aplicaciones como FontStudio, que dan lugar a la amplitud
de tamanos de fuentes.

En FontStudio, las fuentes se logran modificar con
herramientas de edicidon, con capacidad de suavizar
contornos, esto permite una mejor reproduccion dentro
de la pantalla.

Ademas de esta aplicacion existen otras mas, entre ellas
Ikarus y Fontographer que tienen también herramientas
que se utilizan para la edicién y creacion de toda una
biblioteca de fuentes.
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Pixels
Fuente: http://www.desarrolloweb.com/articulos/1675.php

]EIID
W]

R Prink [conkour Pedex: | pointindes: 5] sslected (1071, 1433) Editing chiph

Ejemplo de tipografia elaborada en FontStudio
Fuente: http://www.unostiposduros.com/truetype-vs-postscript/



Segun el contenido del sito de Unos Tipos Duros (2005),
es primordial que cuando el dibujo o boceto a mano se
traslade a lo digital, se deba tener un cuidado especial
siguiendo la norma general en sus trazos digitales asi
como, el cuidado de los puntos en el dibujo o caracter,
ya que si se ubican en posiciones erroneas puede influir
negativamente en el tipo trabajado.

Si se excede con los puntos o vectores se puede crear
problemas técnicos, no solamente en la impresién sino
se perdera facilmente el control de los trazos de la forma
de la letra. Ademas se hace mucho mas facil manejar
pocos puntos a manejar diversidad de puntos al querer
modificar la posicion, pero también es muy importante
verificar esta posicion en el vector, ya que si existe una
minima equivocacién puede ocasionar problemas con el
hinting.

Segun Gonzalez (en red/1990), el hinting se aplica en la
pantalla, pues es una manera de poder elegir qué pixeles
activar para que el boceto digital se pueda ver bien aun
siendo éste de baja resolucion.
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Para vectorizar una letra es necesario unicamente realizar
ocho puntos, cuatro para la forma interior y también cuatro
para la forma exterior, y si se situan en los puntos criticos
sera mucho mas facil el control de movimientos o cambios
del trazo, por lo que deben situarse de manera horizontal
o vertical.

.20ntaLes O VerticaLes

MantenLos ot '
j Usa soLamente LO3 PUNTOS NELESANIOs !

Ejemplo de vectorizacién del tipo
Fuente: http.//www.unostiposduros.com/taller-de-tipografia-digital-2-conceptos-basicos/



Segun Begona (enred/2012), menciona que muchas veces
los disefiadores han querido involucrarse en la realizacién
de sus propias tipografias ya que tienden a aburrirse de
utilizar siempre las mismas que encuentran en paginas
para descargar fuentes. Por lo que es importante conocer
diferentes programas para realizar tipografias, entre los
que estan:

Software que permite crear fuentes profesionalmente
de principio a fin y editar algunas ya instaladas en el
computador asi como también de diversos formatos. Este
programa cuenta con herramientas de disefio muy faciles
de utilizar.

De acuerdo a FontLab, Ltd (2006) puede ser empleado
por todo tipo de usuarios ya que es muy utilizado por
grandes fundiciones, lugares pequefios en la que también
disefan nuevas tipografias. Otros que utilizan esta
herramienta son educadores, empresas, disefhadores
graficos, estudiantes, etc., en donde a través de este
pueden volver a modificar fuentes que ya existen.
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Ventana FonlLab
Fuente: http://vimeo.com/26121551



Font Constructor

Este software es Unicamente para usuarios Mac, que nace
por el interés de estudiantes por crear nuevas tipografias.
También es utilizado por profesionales tipdgrafos y
disefadores ya que se requiere de experiencia en la
creacion.

Fontstruct

Es una herramienta online, en el que se puede crear
fuentes desde el navegador sin necesidad de instalacion.
Se realiza la tipografia y cuando esté lista se guarda
en formato .tfl y luego puede usarse en cualquier
programa.

Ejemplo de ventanas Font Constructor
Fuente: http://mashable.com/2011/11/17/free-font-creation-tools/
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Ejemplo de herramienta Fontstruct
Fuente: http://www.planet-typography.com/news/typo/fontstruct.html



FontForge FontCreator

Este software permite crear nuevas tipografias y modificar Es una herramienta de facil manejo para principiantes,
las ya existentes. Permite ademas guardarlas en diferentes contiene herramientas y materiales didacticos que ayudan
formatos (.tfl, otf, .ps). a quien desea aprender a realizar tipografias.
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Ventanas de FontCreator
Fuente: http://www.high-logic.com/font-editor/fontcreator.html|

Ventana de FontForge
Fuente: http://fontforge.org/charview.html|
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Fontographer

Es la herramienta mas completa, que convierte fuentes
antiguas a nuevos formatos. Permite crear de una forma
sencilla diversas tipografias y editarlas.
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Ventanas Fontographer
Fuente: http://www.macination.net/?topic=8457
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Ventanas Fontographer
Fuente: http://www.dtpkontor.de/english/font_software/fontsoftware/browse/Fontographer/
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Glyphs

Segun el sitio de Unos tipos duros (en red/2010) este
editor de fuentes fue creado para Macintosh en el que
se pueden abrir y exportar diferentes archivos referentes

a formatos tipograficos como OpenType, True Type y
UFO.

[ ENNET P

Ventana Glyphs
Fuente: http.//www.unostiposduros.com/glyphs-el-primer-editor-tipografico-en-castellano/



Robofont

Segun el sitio de Robofont (en red/sf), ésta es una
aplicacion para realizar y editar fuentes tipograficas, es
unicamente para el sistema operativo Mac.

Ejemplo Robofont
Fuente: http://doc.robofont.com/
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APLICACIONES SECUNDARIAS

Jordi Embodas en una entrevista via correo electrénico
menciona que existen otras aplicaciones que pueden
funcionar para la elaboracién tipografica ya digitalizada,
entre las cuales estan Prepolator, Superpolator y Metrics
Machine.

Prepolator

Segun Tool Dept (en red/sf), esta aplicacién sirve para
preparar las fuentes antes de la interpolacién, permite
comparar glifos en comun por una serie de fuentes y asi
poder ajustar facilmente los trazos.

Ejemplo ventana Prepolator
Fuente: http://tools.typesupply.com/prepolator.html



Segun Rodriguez (en red/sf), la interpolacion significa Metrics Machine
entre-polos (inter-polacion), es decir que mientras se

realice una familia tipografica, haciéndola con trazos Rodriguez (en red/sf) menciona que esta aplicacion
delgados o gruesos, es posible tenervariantes intermedias, funciona para trabajar el espaciado o interletraje de
que se empieza a utilizar en superpolator. las letras de una manera mucho mas rapida, pues se

trabaja con grupos de kerning que como se menciona
Superpolator anteriormente es el espacio entre cada caracter.

Segun Unos Tipos Duros (en red/2007), es un software
que genera espesor o grosor por medio de los ejes de las
letras.
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Ventana Metrics Machine
Fuente: http://tools.typesupply.com/metricsmachine.html|

Ventana Superpolator
Fuente: http://new.superpolator.com/resize/
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PROCEDIMIENTO PARA EMPEZAR A
TRABAJAR LA TIPOGRAFIA

Lewis (1999) propone un paso que se puede tomar en
cuenta para empezar a trabajar la tipografia. Este es el
de deslizar el catalogo de tipos bajo el boceto a lapiz,
luego se trata de ajustar lo mas que sea posible a los
tamanos de los tipos con las letras que ya se encuentran
dibujadas. Después se borran y se calcan los tipos.

La simplicidad es parte importante de elaborar un buen
disefio de tipografia, por lo tanto en el boceto se debe
emplear el interlineado que es un factor importante.

Elaboracién de bocetos tipograficos
Fuente: http://re-type.com/notaweblog/2006/06/27/taller-de-rotulacion-en-valencia/
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CREACION DEL TIPO

Luego de presentar el analisis de como se basa Frutiger
en el tema anteriormente mencionado “Concepcién del
tipo” en donde expone la elaboracién de sus fuentes, se
continua con la introduccién de las letras en el ordenador
segun los pasos que expone Perfect (1994).

1. Después de haber trazado los dibujos, se trasladan a
la computadora por medio de un digitalizador o tableta
digitalizadora.

————

Ejemplo del digitalizador
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”.



2. Luego aparece del mismo tamafo en la pantalla tal cual
esta dibujada a mano.

it iR . ——
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L8 )

Ejemplo del dibujo de la letra en la pantalla
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”.

3. Se pueden modificar los contornos por medio del mouse
moviendo los puntos del vector.

Modificacion de contornos
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”.
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4. Al terminar de modificar los contornos, se puede
guardar en un archivo para luego utilizar la informacién
empleandolo con otros caracteres.

Ejemplo de caracteres
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”.

5. En el
caracteres en el que se puede observar que se incluyen

archivo se integran armoniosamente los
lineas como soportes laterales que ayudaran a definir el

espaciado.

Lineas de soporte
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”.
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De acuerdoaZimmermann (1997)la palabra comunicacion
se deriva del latin “commune” que significa “hacer”,
también se deriva de las palabras comunidad, comunion
y comulgar. Término que también significa “hacer
comun”. Por lo que se determina que comunicacién es
hacer comun algun significado con el fin de llegar a una
comunidad.

Segun informacion contenida en un articulo de la revista
Letreros (sf), la comunicacion es manifestada en un
principio por las palabras verbales para luego emplearlas
en la escritura, en el que se utiliza a através de simbolos
o coédigos llamados letras que funcionan para transmitir
visualmente el lenguaje del ser humano para asi facilitar
la comunicacion grafica.

También Rodriguez (2008) considera que la comunicacién
es utilizada por el ser humano para transmitir y crear
en otros estimulos por medio de mensajes visuales
de los que se encarga el disehador grafico para para
lograr llegar a un grupo determinado. Muller-Brockmann



(1998) menciona que este tipo de comunicacion engloba
diferentes materiales de los que el receptor tiene acceso
como por ejemplo libros, periodicos, logotipos, revistas,
folletos, etc.

Frascara (2006), afirma que la comunicacion visual debe
basarse en la realidad actual, actitudes y comportamiento
del hombre para estar coherente con el mensaje y
elementos graficos plasmados y asi alcanzar los objetivos
que se han propuesto, pues no solamente es dejarse llevar
por lo estético pues no se trata de crear simples formas sino
crear comunicaciones. También comenta que las piezas
que tienen el fin de comunicar visualemente se crean por
la necesidad de querer transmitir un mensaje, pero es
importante tomar en cuenta el impacto que este pueda
y deba tener en el espectador principalmente atraerlo
constructiva y positivamente mediante los elementos de
disefo utilizados y contenido que lleva la pieza.

Menciona también que para tener una comunicacion
eficaz esta debe ser detectable, discriminable, atractiva,
comprensible y convincente, ya que todo esto se
contribuye paralograr los objetivos de llegar a las personas
correctamente.
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Para ello menciona también cuatro areas de las cuales el
disefador grafico es responsable, como lo son:

Los mensajes transmitidos en las piezas realizadas no
solamente se deben de basar en lo estético sino también
debe orientarse a algo funcional que sea detectable por el
consumidor como con un mensaje atractivo, comprensible
y convincente.

Debe utilizarse un lenguaje facil y rapido segun el publico
espectador al que se dirige pues es importante que este
se sienta identificado por experiencias que haya vivido
o con lo que se relaciona comunmente para no captar
la atencion de otro tipo de publico al que no se desea
llegar.

La comunicacion visual llegan a ser parte importante en el
ambito social ya que el disefiador puede proponer nuevas
formas de hacer llegar mensajes a las personas como
con material didactico en la educacidon, mejoramiento de
formularios, aportando materiales para el area de salud, y
otras en donde exista este tipo de necesidad.



En esta area la comunicacion puede lograr promover
algun modelo de conducta que enriquezca a determinado
grupo mejorando sectores culturales.

Roman (sf), afirma que es muy necesario el cuidado de
la tipografia para la transmision de algun mensaje ya
que debe elegirse cuidadosamente segun la pieza a la
que se le aplicara. En su articulo menciona a Simonson
(2001) quien analiza el buen o mal uso de este elemento
y explica que es muy importante conocer cada letra y la
historia de ella.

Por otro lado Martinez (sf), menciona que la comunicacion
visual es todo lo que el ser humano observa exteriormente,
por lo que considera que la tipografia es uno de los
elementos mas importantes y que para su eleccidon
adecuada se debe examinar sus rasgos estéticos, grupo
objetivo, pieza a realizar, formato, estructura y otros.

Si la tipografia no se elige adecuadamente sera dificil
transmitir y comunicar la informacion que se desea.

La comunicacion visual puede dividirse en dos que son:
casual e intencional, segun Munari mencionada por
Martinez (sf). Describe que la comunicacién casual es
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todo lo que se desea transmitir naturalmente y de la misma
manera es interpretada; en cambio la comunicacion
intencional es la que tiene un significado que se desea
dar a conocer al publico, es algo que se establece, es un
mensaje mas pensado. Dicho mensaje es dividido en dos
partes: la informacion y soporte visual que es aquello que
se realiza en conjunto con varios elementos visuales para
generar y transmitir para que el usuario pueda interpretar
facilmente el mensaje como la textura, forma, estructura,
modulos, movimientos, etc., en donde luego se decide
elegir la tipografia adecuada, maquetacion, imagenes,
colores y algunos otros elementos importantes dentro de
la composicion de un disefio.



Martinez (sf) también comenta que la tipografia es
elemental ya que esta le da cierta personalidad no
solamente a la pieza sino también al mensaje que se
necesita transmitir al lector, mientras que Frascara (2000)
opina que este elemento puede ayudar a cumplir con
la funcion de atraer, comunicar o adornar, refuerza el
mensaje.

Entre las caracteristicas que se mencionan anteriormente
también se pueden tomar estas mismas para la eleccion
de la tipografia correcta:
* Textura: que se refiere si es organica o
geométrica.
 Estructura: es el ancho y el alto.
* Modulo:

estructura.

repeticion de algun elemento en su

* Movimiento: refiriéndose a sus trazos que pueden
ser estaticos o dinamicos.

Un ejemplo utilizando tipografia como principal mensaje
que proporciona Zimmermann (2002) sobre un cartel de
un concurso de comunicacién que en él se manejaba 2
significados en una sola palabra, Schwitzen (sudar) y
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Ausschwitzen (sudar de adentro hacia afuera) utilizando
letra gotica queriendo interpretar a una Alemania del
pasado, en el disefio se manejaban las letras “SS” que
representaban la tropa hitleriana por la forma que estas
tenian, agregando al final del cartel un pequefio parrafo
donde explica la palabra fonéticamente y la definicion.

Cartel Ausschwitzen
Fuente: Libro “Del Disefio”



Segun Mayorga (sf) comenta que logica visual se refiere
a ideas y razonamientos que tienen significados visuales,
es importante en la comunicacion visual ya que estos
son parte de algun mensaje. Uno de los principos que se
mencionan es el de la jerarquia.

Este principio es importante ya que es en donde se
visualiza el 6érden de la informacion que el receptor logra
captar segun la jerarquia de esta, de aquel mensaje que
se maneje dentro de alguna pieza.

Establece prioridad de un objeto de otros.
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Jerarquia arriba / abajo )
Fuente: http://www.academia.edu/8844374/LOGICA_VISUAL
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Lo define la proporcion de uno de los objetos en relacion
a otros.

E S
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Jerarquia grande / pequefio )
Fuente: http://www.academia.edu/8844374/LOGICA_VISUAL

Es aquel que puede crear cierta fuerza desde el
centro.

Jerarquia centrado / periférico
Fuente: http://es.slideshare.net/chelvira/introduccin-a-la-Igica-visual



Se refiere a aquello que resalta sin necesidad de
buscar.

Jerarquia de lo contrastado
Fuente: http://es.slideshare.net/AleRomain/jerarquia-final

Es observado antes el objeto separado y luego el
grupo.

Jerarquia de lo separado frente a lo grupal
Fuente: http://es.slideshare.net/miguelorellanat/jerarquia-visual
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Sera aquel objeto que reluzca teniendo esta mayor fuerza
visual.

A

Jerarquia de lo brillante
Fuente: http://wilsonbilla.tumblr.com/page/47



El disefador grafico y tipégrafo JuanRa Pastor, mas
conocido como Wete comenta en una entrevista en youtube
que la tipografia se parte desde la ilustracién ya que es
la base principal, debe de explorarse en todas sus formas
para conocerla, es una herramienta util y es importante
realizar propias para poderlas implementar en nuevos
trabajos sin depender de tipografias ya existentes, pues
al disefiar nuevas puede ser exclusivo y cada disefiador
le agrega su toque y estilo.
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Tipografia Roke 1984, JuanRa Pastor
Fuente: http.//www.wetecacahuete.com/655/2224063/gallery/4yfn-custom-type
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Tipografia Reebok One Series-Custom Type, JuanRa Pastor
Fuente: http://www.wetecacahuete.com/655/1989722/gallery/reebok-one-series-custom-type



La tipografia utilizada para los juegos olimpicos del 2008,
siendo esta de trazos caligraficos parecidos a los trazos
de la escritura china, es disefiado por Guo Chunning
menciona Uriarte (2011), pues se elige por representar
dentro de un fondo rojo a un atleta con una figura muy
parecida a una letra china ;& pronunciandose “jing” que
significa capital, refiriéndose a Pekin.

',
Rjing 2002

QR

Ejemplo de la Tipografia en piezas de Comunicaciéon Visual
Fuente: http://brandemia.org/los-logotipos-de-las-olimpiadas-parte-1-juegos-olimpicos-de-
verano

—
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Otro ejemplo tipografico en otro tipo de escritura es el
método utilizado por ShaoLan Hsueh, que aprovecha este
elemento dentro de comunicacion visual por medio de
dibujos, para el aprendizaje del idioma Chino adaptandola
a formas que hacen referencia al significado de cada

palabra para poder reconocer mas facilmente la forma de
la escritura china.

Tipografia China

Fuente: https://www.facebook.com/shaolan.hsueh

woman s0n

& origin A person

Tipografia China
Fuente: https://www.facebook.com/ShaoLanChineasy



En la pagina web “El Serif de Chocolate” se observan
diferentes ejemplos tipograficos que han llegado a ser
parte de festivales tipograficos y propuestas para otro tipo
de proyectos, que pueden ser parte de la comunicacién
visual pues a través de las formas de sus fuentes, colores
y texturas transmiten el mensaje deseado apoyandose de
ilustraciones o combinaciones entre este y letras.

“Enans . @
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Les fronteres
dela creativitat
Haumi (o

Més colors, millors persones

Laika i

S

Titulares hechos a mano
Fuente: http://serifchocolate.com/tag/ilustracion-tipografica/page/3/

LLiBRIS

Unmar de propisits

Titulares hechos a mano
Fuente: http://serifchocolate.com/tag/ilustracion-tipografica/page/3/
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Cartel Unicornio publicado por Carvente (2010) utilizado Cartel Trajano publicado por Carvente (2010) utilizado
para el Festival Tipografico. para el Festival Tipogréfico.

Unicornio

Cartel de la letra T, Trajano
Fuente: http://serifchocolate.com/tag/ilustracion-tipografica/

Cartel de la letra U, Unicornio
Fuente: http://serifchocolate.com/tag/ilustracion-tipografica/
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Trabajo de disefio editorial publicado por Carvente Familia tipografica Fondo, exclusiva para una casa
(2010). editorial, realizada por Cristobal Henestrosa que fue
expuesta para Tipos Latinos 2008.

CSERADA FARMA EL D50 EXCLUSVO DE LA M
IMPEHETARNTE CASS EOITORELAL MEXICARA,
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Disefio de fuentes propias, Editorial Familia tipogréfica Fondo
Fuente: http://serifchocolate.com/2013/05/24/atelier-olschinsky/ Fuente: http://www.tiposlatinos.com/2008/TL08_FAM.php
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Tipografia Carlota, realizada por Oscar Yafiez de México Tipografia Modelia Black, inspirada en los diferentes

paralarevista ELLE. Ejemplo publicado para la expocision letreros artesanales de negocios populares, realizado

de Tipos Latinos. por Carlos Camargo, expuesta para la cuarta Bienal de la
Tipografia, Tipos Latinos 2010.
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Tipografia Carlota, Revista ELLE
Fuente: http://www.tiposlatinos.com/2010/publicaciones.php

Tipografia Modelia Black
Fuente: http://www.tiposlatinos.com/2010/publicaciones.php
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Experiencia desde Diseno

Wilhide (2010) presenta algunas preguntas importantes
para la creacion de la tipografia a Jonathan Barnbrook y
Marcus Leis Allion.

Jonathan Barnbrook es un creativo con un estudio que
combina el disefno grafico, disefio de tipos y animacion
grafica, que trabaja en el area comercial y no comercial.
Entre sus disefos tipograficos se destacan las familias
Mason, Exocet, Bastard y Prozac.

Marcus Leis Allion estudié Disefio Grafico, trabaja con
Barnbrook desde el afio 2001, en donde ha dedicado
tiempo a la comercializacion y creacion de tipos con el
sello VirusFonts. Actualmente es director de arte de LOCA
Records, y al mismo tiempo dirige su fundacion tipografica
UNDT.

Barnbrook: Hago bocetos poco definidos pues no soy bueno
técnicamente. Hay quien acude rapidamente al ordenador
creyendo que saldra todo a la primera, cuando en realidad
no es asi. Me parece importante que los primeros bocetos

mantengan cierta aspereza.
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El ordenador puede ser muy bueno para pulir y refinar
detalles.

Leis Allion: Los procedimientos digitales facilitan
mucho el desarrollo de un tratamiento parecido con la

tipografia.

Hay diversas maneras de dibujar caracteres para percibir
sus formas, por ejemplo, un circulo de apariencia perfecta
raramente es un circulo matematicamente perfecto.

Brarbrook: Todo depende del tipo, pues muchas veces
son meses. Si es un disefio sencillo para titulares siempre
se lleva poco tiempo. Es importante recalcar que al
dibujar letras no es necesario crear la familia entera, sino
simplemente unos cuantos caracteres. Se empieza por
una idea y depende de esa idea se suele empezar por las
haches y las oes, asi como afirma Matthew Carter.

Leis Allion: La Priori llevdé 18 meses o mas, durante ese
tiempo se llevo a cabo otros trabajos. La h y la o son



utiles porque tienen rasgos que proporcionan una buena
indicacion sobre la direccidn que debe tomarse al disefar
un tipo.

¢cUsan reticulas en su trabajo?

Barbrook: En absoluto aunque depende del proyecto. Si
se emplea la reticula no debe servir para limitar el trabajo,
sino para librarse de estar calculando parametros.

Leis Allion: Cumplen su papel y es una herramienta
mas, pero no interesante en términos de lo que puede
generar.
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Tipografias creadas por Jonathan Barnbrook

Mason

-€

THIS:
MA[IT]SOIT

Ejemplo de la tipografia Mason
Fuente: Libro “Cémo disefiar un tipo”.

[Tlason REGULAR.

ABCDEFGHI|KLIMMOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLIMOPQRSTUVWXYZ

0123456789 .,1?-

Ejemplo de la familia tipografica Mason
Fuente: http://www.pickafont.com/fonts/Mason%_20Regular.html|



Ejemplo de la tipografia Exocet
Fuente: http://font.downloadatoz.com/font,8767,exocet-light.html
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Descripcién de resultados D

6.1 Entrevistas

A continuacién se presentan los resultados obtenidos de
los sujetos de estudio a través de guias de entrevista que
constaron de una serie de preguntas para cada experto,
las cuales fueron respondidas via correo electronico.

Entrevista a Pilar Cano (Espana)

1. ¢Quién es Pilar Cano como tipégrafa?

No lo sé, le tendrias que preguntar a otra persona para
poder obtener una respuesta objetiva.

2. Definir con sus palabras, ;qué es una tipografia?
Un sistema de signos que representan graficamente el
pensamiento humano.

3. ¢Qué fuentes tipograficas han sido sus favoritas, las
cuales la han influido como Tipografa? ;Por qué?

No tengo tipografias favoritas, hay muchas que me
gustan. Mis influencias vienen de otros ambitos, como la
arquitectura, el arte, disefio industrial, grafico, literatura...
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4. ¢;Cual es el estilo que la identifica como tipografa
profesional?

Creo que no tengo un estilo concreto, el disenador debe
adaptarse a cada proyecto, sobre todo cuando hay un
encargo detras, entonces se trata de resolver un problema
no de expresarse de forma personal.

5. Después de pensar en un estilo especifico para su
tipografia, ;en qué se inspira para crear el estilo de la
tipografia?

Suelo pensar en el ambito de uso de la tipografia que
voy a crear, mas que en el estilo al empezar. Definir un
briefing es lo mas importante ya que éste delimita el
proyecto e influird en su forma estética, no es lo mismo



disefar una tipografia para libros que para periddicos, por
ejemplo.

En realidad hay muchos pasos, todos importantes. Definir
el briefing, cual sera el uso de la tipografia es basico para
empezar a disefar. Después la investigacién, una vez
definido el briefing necesitas buscar informacion tanto
técnica como estética. El siguiente paso seria bocetar, los
dibujos definen la forma. Una vez clara la idea vendria el
dibujo digital de todo el juego de caracteres, el espaciado
y el kerning.

Si te refieres al boceto a mano, en teoria unos 4 cm de
altura de x es lo ideal para nuestra anatomia. Este tamano
permite controlar bien el dibujo, pero al final esto depende
de cada uno.
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No, nunca he utilizado una reticula. La tipografia y la
matematica no tienen nada que ver. La tipografia esta
llena de “trampas,” correcciones dpticas para engafiar al
ojo humano que debido a su forma curva crea efectos
visuales que en tipografia hay que corregir.

Depende de para qué se va a utilizar la tipografia.

Cada disefiador tiene su opinidon respecto a esto, yo
personalmente creo que depende del disefio concreto y
también del sistema de escritura, claro.

Depende del proyecto. Hay tipografias que sélo tienen un
peso, otras que tienen muchos, también depende de como
es de grande el juego de caracteres, cuantos sistemas
de escritura se cubren, la complejidad del disefio a nivel
estético... cada tipografia es diferente.



Como cualquier otra especialidad dentro del disefo, la
importancia de la tipografia es crear propuestas nuevas
que se adapten a la sociedad del momento.

Por otro lado, en tipografia hay muchos campos que
necesitan soluciones a problemas que aun no han sido
resueltos, por ejemplo en el campo de otros sistemas
de escritura que no son el latino hay aun mucha falta de
tipografias nuevas puesto que en algunos casos hay muy
pocas fuentes digitales de calidad. Incluso en el ambito
del alfabeto latino hay muchas lenguas minoritarias que
no estan bien cubiertas, en latinoamérica sin ir mas lejos
lenguas como el Guarani no tienen muchas tipografias que
las cubran. Acabamos de entregar un proyecto que trata
precisamente este problema en este caso para lenguas
de los Sampi, indigenas del norte de Europa. Aqui tienes
el link del proyecto: http://letterjuice.cat/sampi-when-type-
can-make-a-difference/

¢ Terefieresauncatalogodigital? Sies eso, si, FontExplorer
de Linotype, porque gestiona mejor las fuentes.

Si, claro que lo conozco. Es una herramienta para medir
tipos ya existentes, para Disefadores Graficos que
trabajan con tipografia. Pero no lo utilizamos porque no
nos sirve para nada.

-Lapiz

-Papel

-Depende del proyecto también rotuladores, plumillas de
caligrafia, pinceles...

1. Definicién del briefing, en este caso es una tipografia
pensada para revistas. Esto incluye la toma de
decisiones como el juego de caracteres y cuantos
pesos son necesarios.

2. Investigacion sobre revistas y uso de tipografia en
éstas. Busqueda de referentes.

3. Bocetaje, experimentacion, pruebas.



4. Dibujo digital de caja baja, luego la caja alta,
después los signos de puntuacion, cifras, diacriticos,
versalitas y sus diacriticos, cifras versalitas, simbolos
matématicos y todo el resto. A la vez que dibujo
voy espaciando ya que es fundamental un buen
espaciado para testear la tipografia.

5. Repaso del espaciado.

6. Kerning y post-produccién

7. Se repite desde el paso 3 hasta el 6 para cada peso
y estilo.

Si, el proceso siempre es mas o menos el mismo. En
este caso solo se incluye la interaccidon con el cliente
desde el paso 1 al 3, que es la parte del proceso de
disefo.

FontLab es la que he utilizado siempre.
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Cada disenador tiene su método, los hay que no bocetan
a mano, es decir que dibujan directamente en el editor
de tipos, y los hay que escanean bocetos y los “calcan”
digitalmente. Yo dibujo a mano y luego copio a ojo mis
dibujos en FontLab, alguna vez escaneo algo y lo importo
a FontLab pero casi siempre dibujo directamente en
digital mirando mis bocetos, que me sirven simplemente
para definir ideas.

Depende del proyecto pero asi para generalizar diria que
es imprescindible un buen dibujo, curvas precisas, un buen
espaciado y kerning y un disefho que sea legible.

Por supuesto. Porque sin él la legibilidad se pierde.

A ojo, como el espaciado. Las contraformas de las letras
(blancos internos) y el espacio entre letras ha de estar
equilibrado. Lo que se busca es un ritmo homogéneo
entre blanco y negro.



23. ¢Dentro de la proporcion, usted cree que la forma y
contrapunzén son importantes para la legibilidad de una
tipografia? ;Por qué?

Si claro, las formas y contraformas afectan a la legibilidad.
La tipografia no ha cambiado demasiado en sus 500 afios
aproximadamente de existencia, esto no es porque si, hay
unas formas que funcionan y si las cambias demasiado
dejan de hacerlo.

24. ;Cuantos puntos de bezier o vectores son necesarios
en la construccion digital de un tipo?

Es imposible contestar esta pregunta, no hay un numero de
puntos de bezier.
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Ejemplo de la tipografia Edita
Fuente: Cano 2014
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Ejemplo de la tipografia Techari
Fuente: Cano 2014



Quars
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Ejemplo de la tipografia Quars
Fuente: Cano 2014

Sampi
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Around 25.000 speakers*

Ejemplo de la tipografia Sampi
Fuente: Cano 2014



Pues un hombre interesado por las letras, la tipografia y el
disefio que poco a poco ha ido publicando algunas familias
tipograficas para texto. Nadie mas.

Una tipografia es un sistema de caracteres mecanizadas
gue se usa para escribir.

Amplitude, Miller, Swift, Quadraat por citar algunas, pero es
qgue me interesan muchisimas, por muchas razones, intento
siempre encontrar originalidad, confortabilidad, belleza,
transparencia...

Tipografias para texto, ningun estilo mas concreto que
“para texto”.

La voy probando y comparando, algo similar a
una receta de cocina.
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Pienso, dibujo algunos caracteres a mano y luego
empiezo a pasarlo al ordenador, los imprimo, los observo
y tomo decisiones para ir matizando los detalles hasta
encontrar lo que queria.

No sé a que se refiere con muestrario. Al principio me
fijo en tipos similares para asentar un poco el disefo,
pero cuando lo tengo definido, de proporciones y formas
basicas ya no la comparo mas.

Lo conozco pero no tengo ni lo uso, lo vi cuando daba
clases y sé de gente que lo tiene y lo usa. Creo que no
lo necesito. Vivo en un entorno demasiado digitalizado
y bueno, no sabria incorporar su utilidad en mis qué
haceres.

Lo descrito en la respuesta 7, con Orenga me inspiré
en las imagenes caligrafica de The Stroke of the Pen de
Gerrit Noorzij. Pero el proceso fue el descrito.



Siempre utilizo el mismo método, el mas importante y
que me lleva mas tiempo es el de matizar o fermentar la
tipografia mediante pruebas impresas, el dibujo inicial es
mas o0 menos rapido pero luego empleo mucho tiempo
para pulir las formas y que todos los caracteres respiren
lo mismo, pesen lo mismo y se vea que forman parte de
la misma familia.

La primera porque no sabianada, pero enrealidad en todas
me he exprimido y me he esforzado muchisimo, quizas
las tipografias con serif me han sido mas complicadas,
Pona y Trola, las tipos sin serif Bulo y Nomada han sido
mas ligeras para mi.

Testear la fuente para lo que se ha disefiado,
esto es imprescindible.

89

El tamafo va en funcion del uso que se le quiere dar,
si es una tipografia para titulares hay que probarla en
tamafos mas grandes y si es una tipografia para cuerpos
pequefos hay que testearla y basar el espaciado y disefio
de sus formas para cuerpos reducidos.

No para nada, la reticula es un apoyo pero lo que vale es
lo que el ojo ve, no que lo anchos sean matematicamente
iguales.

Proporciones, anchura de las letras, altura de las

mayusculas, y largo de ascendente y descendentes, todo
esto es la base de como se vera la tipo, luego ya vendran
los detalles.



Si, claro. Hay que intentar espaciar perfectamente todos
los caracteres para su armonia. Si no funciona, la tipo no
funciona.

Se determina por la naturaleza de cada tipografia, por los
espacios internos y por el cuerpo optimo que se le quiere
dar a la tipografia en concreto.

Si, es basico, forma y contraforma es lo mismo, quiero
decir que van unidas, si das mas negro quitas blanco y
si pones blanco quitas negro, todo este juego configura
los espacios y afecta enormemente a la legibilidad. El
espaciado es contraforma también.

Las letras, quizas las “Ss”, las letras diagonales “Vv” por su
estabilidad y los caracteres, “&” por su complejidad.
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Mucho, si lo quieres hacer bien y lo haces solo bastante,
una familia con varios pesos meses, afios quizas, depende
un poco de las horas que puedas dedicarle al dia. En mi
caso son muy pocas.

Yo utilizo Fontlab porque tiene todo lo que necesito y
no me interesa demasiado la tecnologia como para
ir descubriendo aplicaciones, para mi solo es una
herramienta y quiero tardar poco tiempo en producir

fuentes. Me siento coémodo con él.

Muchos. Depende de cada fuente, pero muchos.

Disponer de tipografias nuevas siempre es interesante y
yO creo que necesario.



Tipografias creadas por Jordi Embodas

Bulo

Mentirijillas
Orquestracio

Qué? Qui? Com?
Quan? Porg-ke?

Manifestar-se
Demonstrieren

Economia
Despilfarrar

Descantillat
Rumorologia

Ejemplo de la tipografia Bulo
Fuente: http://www.tipografies.com/fonts/

Nomada

AOHambUrgéfonsivi2o
AOHambUrgéfonsivi26
AOHambiirgéfonsivi26
AOHambiirgéfonsivi26

Ejemplo de la tipografia Nomada
Fuente: http://www.tipografies.com/fonts/
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Orenga

Tranquillitat
Cursivoaddicte

Lletrapetits
Desforestacio

Paraulotes
Avominable

Tambacounda
Krust-metal

Arnauades

Ejemplo de la tipografia Orenga
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Trola

Tergiversacio
Desobediencia

Oligarquies
Pseudo-democracia

Estraperlisme
Ruqueries

Independéncia
Separatistas

Don Andrés
I més i meés i més

Ejemplo de la tipografia Trola
ografies.com/fonts/



No tengo ninguna en concreto, la herramienta que utilice
dependera del proyecto en concreto y de la idea que
tenga en mente para obtener el resultado adecuado. En la
mayoria de los casos utilizo lapiz y papel, es lo que mas
me sirve para plasmar ideas. A veces he utilizado plumillas
caligraficas o pinceles de diferentes tamanios.

No. Me gusta observar tipografias aplicadas en su contexto
natural (revistas, libros, posters, etc.). EI muestrario lo
veo mas adecuado para el disefiador que va a utilizar una
tipografia en concreto y quiere ver sus cualidades, ver
qué le ofrece esta para sus disefios.

Baldufa parte de la observacion de las paginas de libros
impresos durante los siglos XVI y XVII. El concepto
consistia en aplicar de manera controlada errores de
impresion de la época para darle una serie de cualidades
interesantes al disefo de la tipografia. Una vez obtenido
el concepto, me dediqué a plasmar esas ideas esbozando
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y dibujando letras diversas del alfabeto. El paso siguiente
fué escanear e introducir esas letras dibujadas a mano
en el ordenador. Llegados a este punto uno decide el set
de caracteres y el numero de lenguas que va a cubrir la
tipografia. Finalmente, empiezo a dibujar formalmente y
digitalmente desde el ordenador, llevando el concepto a
todo el sistema alfabético.

No. La geometria no suele ser un buen aliado en el disefio
tipografico. El disefio de tipos se basa en la percepciéon
visual, en como el ojo observa las formas y las reconoce.
Esto tiene poco o nada en comun con el concepto de
formas puras y matematicas que da una reticula. Creo
que la reticula es una limitacion mas que un elemento
esencial dentro del proceso de diseno.

Hay diferentes software para el disefio tipografico. Yo
personalmente utilizo Font Lab, pero el mercado ofrece
mas opciones como el programa Glyphs o Robofont (entre
otros). Cada disenador tiene sus preferencias.



6.¢;Cuantos puntos de bezier o vectores son necesarios
en la construccion digital de un tipo?

No hay un numero determinado. Hay tipografias que
requieren mas puntos de bezier que otras, dependera de
la complejidad de las formas de los caracteres.
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Baldufa

|||||||||

abcdefghijklmnop

qrs tuVwWXy?z

abcdefgh ijklmnopq
rstuvwxyz

abedef ghijklmn
o pqrstuvwxyz

CONSCIOUS

Ejemplo de la tipografia Baldufa
Fuente: http://luc.devroye.org/fonts-43949.html|



Es dificil de responder, creo que es mas facil que otras
personas respondan por mi. Soy una persona que
hace tipografias particularmente para cuerpo de texto,
normalmente familias, o que tienen algun antecedente
histérico o que estan anclados en la tradicién de alguna

manera.

Creo que la mejor definicion, es escribir con letras
prefabricadas que pueden ser unos tipos moviles,
fotocomposicién, digital. Para mi eso es, tener un
catalogo de letras que puedes reproducir una y otra vez.

El propdsito de todo esto pues es reproducirlo.

La de espinosa porque fue mi primer proyecto y todas
las fuentes garalgas, las fuentes de garamond fueron las
que influyeron mucho para hacer Espinosa, pero también
el trabajo completo de Robert Slimbach, de Garamond,
Garamond Premiere Pro me parece fabulosa, esa es
como mi maximo, Adobe Jenson, esas son fuentes de
Slimbach. Por el lado de Matthew Carter me gusta ITC
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Galliard, Minion de Robert Slimbach. Ultimamente hemos
hecho cosas cercanas a las Didona, pues es una de las
que me ha influido mucho didot, bodoni, del lado de las
sans me gustan las sans humanisticas, como formata,
legacy sans me parece preciosa.

Me interesan hacer familias que sean significativas,
puedo hacer fuentes solitarias pero las mas importantes
que he hecho pues son familias como Fondo, Espinoza
Nova, Gandi, Soberana, estas ultimas 2 que son en
colaboracion de mi amigo Raul Plancarte. En general son
fuentes para texto corrido, para usarse en puntajes de 10
6 12 puntos y trato de que todo esté pensado, que esté
bajo control, me interesa mucho que el espaciamiento esté
bien resuelto, me interesa que la calidad del trazo esté
impecable, me interesa que técnicamente la tipografia
funcione adecuadamente, me interesa mucho el kerning,
me interesa pensar que las fuentes que presento son
significativas, no me interesa hacer miles de fuentes, me
interesa hacer poquitas, selectas, bien hechas aunque
me tarde tiempo en hacerlas.



Me interesa mucho la historia y me interesa pensar en
cdmo son los modelos candnicos de ese estilo, entonces
si estoy haciendo una didona pues entonces buscar
las bodonis mas representativas o cuales son las didot
mejores, pues entonces podria hacer linopype didot
de bodoni, la ATF bodoni e incluso cosas que no sean
necesariamente inspiradas en esos 2 tipégrafos, sino
tal vez filosofia, tal vez balbau, en fin todo lo que pueda
parecerse a un didona, me interesa ver cuales son los
logros que se han hecho en ese género y pues tratar
de emularlos, estar en competencia o si se puede pues
superarlas lo cual es quiza demasiado pedir en la mayoria
de los casos. Lo que si me interesa es aportar algo, no ser
copia de todo lo que se ha hecho sino darle un twist para
poder justificar la existencia de esa fuente, no me interesa
hacer una fuente del montén y si va hacer asi pues por
lo menos que esté técnicamente impecable. Trato de que
las decisiones que tome sean significativas tanto para mi
como para los usuarios de las fuentes, también trato de
pensar mucho en el usuario como para en lo que lo va a
usar, en qué tipo de publicaciones, en qué programas de
disefio y pues a partir eso voy tratando de inspirarme para
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pensar qué puede ser. También una cosa que me interesa
mucho es el nombre de las fuentes, pienso mucho en
nombres de fuentes y también el nombre inspira para
pensar qué estilo puede tener una fuente.

Pues normalmente lapiz y papel si es solo un boceto
primero pues asi en un cuadernito sin mayor preocupacion
sobre las escalas como la primera idea, y cuando ya esta
un poquito mas claro entonces pues las trazo en albanene,
papel vegetal o cualquiera que me permita copiar las
formas, como son los ajustes para saber como son las
curvas para calcar mas facilmente poder como replicar
mas justamente marcando esas formas, normalmente
hago primero las bajas a veces ni siquiera todas las bajas
a veces al menos 10 letras mas o menos y pues una vez
hechas a lapiz las relleno con un plumin para verlo en
blanco y negro, a partir de eso cuando ya estoy contento
pues ya empiezo a trazar en la computadora. El orden
de importancia pues, probablemente el lapiz sea lo mas
importante y el papel vegetal que puedo utilizar para
reciclar las formas en lugar de estarlas tratando de imitar
cada vez que trazo una letra entonces si voy a hacer una



“‘m” pues mas bien calco 2 “n”, es mas facil. El plumin es
el menos importante pero si lo es porque me permite ver
en blanco y negro, lo que necesito. Después lo paso a la
computadora en donde a veces también boceto pero la
verdad prefiero que sea a lapiz.

Pues no exactamente, tengo en mi cabeza ejemplos de
fuentes y cuando voy a trazar algo de algun género pues
me gusta ver varias fuentes pero no solo una fuente, estoy
viendo 506 10 6 15 fuentes, algo que también hago mucho
es tener a la mano una pagina de my fonts o algo asi
donde pueda yo teclear e ir viendo como se resolvieron
determinadas letras en varias fuentes eso me parece algo
importante pues a lo mejor utilizo un muestrario de tipos
solo que no es fisico sino digital.

Se escanearon algunas paginas de la biblioteca nacional
de impresos hechos por Espinosa o por Juan Pablo que
fue el primer impresor mexicano, en ese taller trabajo
Espinosa antes de independizarse y hacer su propio
taller de impresion, y pues se escanearon algunas
cuantas paginas de esos libros y de ahi esos escaneos
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se trabajaron en photoshop se escogieron varias letras

“* ”

a,

113 ”

de cada una de ellas, varias e”, varias “c’, etc, y

pues esas las fui trazando en illustrator y después escogi

la mejor “@” la mejor “b”, la mejor “c”, y a veces tomaba
pedacitos de cada una de ellas asi que la parte de arriba
de esta “a” pero la colita de esta otra y la panza de esta
otra, y asi fui armando un rompecabezas y esas letras, los
arquetipos o lo que yo consideraba que era la intencién
Espinosa, se digitalizaron, se vectorizaron en illustrator y

después se pasaron a fontlab.

La primerisima version de Espinoza de hizo en
fontographer, eso podra haber sido de 2001 a 2002 y la
verdadera version de Espinosa que todos conocen que
es Espinosa Nova esa se hizo en 2009 a 2010, entonces
de cualquier manera ambos se hiceron en illustrator en
las primeras etapas y después ya se paso a fontographer
en el primer caso y en fontlab en el segundo y la otra en
fontographer, asi fue como se hizo al menos la version
regular y también la cursiva, pero ya las otras versiones
como las capitulares y otras se hicieron directamente
en fontlab. Fue una etapa de transicion donde decidi
que ya no iba a hacer nada en illustrator y que ya todo
directamente se iba a hacer en fontlab, mas rapido, asi
se hizo y en fontlab ya se termin6 de retocar cosas de



dibujo alli se espacio, se hizo el kerning se hizo lo técnico,
creo que eso es a grandes rasgos como se hizo Espinosa
Nova.

es una fuente mucho mas sencilla, solo es una fuente, no
tiene familiares, el proceso fue mas sencillo aunque se
hizo de todas maneras a mano si hay un antecedente que
es unas letras dibujadas en disco de una banda llamada
Botellita de jerez mexicana y pues a partir de ese logo,
logo de la banda y de algunas otras letras que aparecen
en la contraportada del disco pues esa fue la inspiracion
y también se traz6 a mano y también se vectorizo, y se
metieron las letras a fontlab, es mas o menos la misma
historia, la cosa es que no es el mismo nivel de dificultad
al ser una fuente de titulos las exigencias son menores al
menos en ese caso concreto.

Espinosa creo, fue la que tomd mas tiempo, en una primera
version 2001-2002 y en una segunda version 2009-2010
entonces fueron hasta 4 afios si uno lo ve de esa manera,
también porque son 11 fuentes lo cual era lo mas grande
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que habia hecho hasta el momento aunque ahora esta
version de esta familia que se llama Soberana que hice
con Raul Plancarte pues son ahora 20 fuentes, quiza esa
sea la mas importante, aunque en mas esfuerzo ha sido
Espinosa la que mas me ha costado, me gustaria y estoy
pensando en hacer cosas mas elaboradas pero hasta el
momento Espinosa es a la que le tengo mas carifio y creo
que a la que le he dedicado mas tiempo y esfuerzo.

No lo sé, lo que no puede faltar es que la gente
dibuje, creo que no existe una tipografia que no tenga
dibujo entonces pues no puede faltar la vectorizacién
si estamos hablando de tipografia digital, pero bueno,
pasando de esas obvidades pienso que no debe faltar un
proceso de conceptualizacion, saber qué se va a hacer,
para qué fines, en donde se va a usar, cOmo se va a
imprimir, si va a ser para pantalla, quién la va a leer, en
qué programa se va a usar, como la conceptualizacién
general de la fuente, creo que eso es importante, pero
si puede hacerse una fuente sin haber pensado en todo
eso, entonces no es que no deba faltar, se puede hacer
pero probablemente no sea muy inteligente saltarse ese
paso, eso facilita las decisiones posteriores.



Para trazarla en boceto pues cualquier tamano esta bien,
yo lo hago como de unos 3 centimetros de altura X pero
ya cuando se vectoriza pues se recomienda trabajar en
mil unidades de M que si estas trabajando en illustrator
eso se traduce en mil puntos eso es de ascendente hasta
descendente normalmente se deja un colchoncito de
algunas unidades tanto de arriba como de abajo entonces
quiza estamos hablando de unos 950 6 960 puntos pero
en fontlab y en similares en realidad no se trabaja en
puntos ni en unidades fisicas, se trabaja en unidades
M que es una unidad un tanto ficticia pero que tiene un
poco de sentido porque finalmente la tipografia sirve
en lo mismo para usarse en puntos chiquitos que para
puntos grandes, entonces como es escalable al menos la
tipografia digital entonces pues esta bien que se mida en
unidades My no en milimetros o centimetros o puntos o lo
que sea, esa es como lo mas facil, en realidad la tipografia
podria tener otras unidades podrian ser 2000 unidades M
o0 1000 unidades dependiendo de qué tan elaborado sea
el disefio, yo la verdad trabajo en 1000 y me parece que
esta bien.
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Depende de qué entiendes por reticula, si creo que debe
haber unas lineas guia que te sirvan para deciren dénde va
la altura X, donde van las compensaciones de las curvas,
donde va la mayuscula, donde va el ascendente, donde va
la descendente e incluso tener como mas o menos claro
que los ajustes todos van a medir mas o menos igual,
que las curvas van a ser mas o menos igual entonces por
ese lado si hace falta una reticula pero tampoco se crea
que todo trazo debe estar dominado por la reticula y que
debes trazar en un papel milimétrico o papel cuadriculado
0 que todo deba ser con compas y escuadra y todo eso
no creo, creo que la tipografia es mucho mas elaborada
y los resultados son mucho mas significativos cuando se
tiene claro que hay ciertas proporciones y sin embargo se
pueden trastocar en pos de lograr resultados armoniosos.
Entonces no,
También depende del tipo de fuente, una letra script puede

probablemente no es indispensable.

ser que tenga mucho mayor tendencia a manejarse con
una reticula que una fuente como Helvética.



pensar en la altura de las “x” que depende mucho eso
para saber si la gente va ver que la tipografia es grandota
o chiquita, la altura de la “x” es fundamental saber eso
pero pues también coOmo van a ser las ascendentes o
como van a ser descendentes, si es una letra formal o
informal, si las letras van a estar como bailando o si son
mas bien calmadas, cdomo son los remates, coOmo son
las terminaciones en general de las letras, si tiene grueso
y delgados, si tiene alguna inclinacion, si expandida, si
es condensada, en fin son muchas cosas las que hay
que tomar en cuenta para la anatomia. Para mi las
fundamentales pues son sobre todo la altura de las “x”,
cuanto mide ascendentes, cuanto mide descendentes,

eso es como lo mas indispensable.

Si lo es porque se crean ritmos, no solo el dibujo es
importante sino también el fondo, lo blanco, entonces si
se espera que haya una cierta periodicidad en los blancos
y los negros porque eso contribuye a que la lectura sea
mas fluida, si no hay tal cosa pues entonces empieza a
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tener cierta arritmia que no conviene, entonces pues si
es deseable los espacios entre las letras sean lo mas
uniformes posibles, y lo que se dice normalmente es que
a veces mas importante el espaciamiento que el mismo
dibujo porque una fuente puede estar medio mal dibujada
pero si el ritmo que genera es armonioso o si es predecible,
si el lector no tiene que sufrir para pasar por esas letras,
entonces el resultado es mucho mejor, en cambio si la
letra esta preciosamente dibujada y el espaciamiento es
deficiente esa letra va a sufrir mas, es preferible gastar
tiempo en que el espaciamiento quede bien porque de eso
dependen muchas cosas.

Hay algunos métodos, el que mas me gusta es el que
menciona Walter Tracy en Letters of credit que consiste
en esto que se llama caracteres de control donde para las
mayusculas por ejemplo pones la letra “h” y la letra “O”,
la letra h que es absolutamente cuadrada, la letra o que
es absolutamente redonda y a partir de eso caracteres,
el caracter recto de la “h”, el caracter curvo de la “0”,
pues vas espaciando todo lo demas, primero espacias
“haches” contra “haches” y cuando creas que ya tiene un
espaciamiento adecuado entre ellas haces lo mismo con
las “oes” tratando de que en el espaciamiento entre “os”



sea equivalente al espacio entre “haches”, y una vez que
decidas eso, lo cual se puede llevar quiza unas horas,
entonces vas repitiendo esas instrucciones, entonces
toda cosa recta tendra el mismo espaciamiento que la “h”
y toda cosa curva tendra un espaciamiento similar que el

113 ”

0]

a” por

113 ”

O, una

de la “0”, y pues pones varias “h”, pones una letra

decir algo y después varias “h” y después varias

letra “a@”, varias “0”, de tal manera que puedes ir como
viendo o empezando a ver esos ritmos. Lo mismo puedes
poner después la “b” después pones la “c” después la
“d” etc., para tratar de que esos espaciamientos sean lo
mas uniformes posibles. Por ahi se hace el interletraje,
por supuesto es mas facil demostrarlo en vivo que

contandotelo.

La forma evidente de eso depende, si la forma es lo
negro es pues es evidente que es importantisimo para
la legibilidad y el contrapunzén pues también, que es las
partes blancas dentro de las letras normalmente, porque
también contribuyen al ritmo el objetivo es que no haya
letras que genere mucho blanco que no genere mucho
negro ni por afuera ni por adentro, hay veces en que las
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letras por adentro tienen mas blanco que otras entonces
eso tampoco ayuda, por tanto contribuye a que haya un
ritmo que es lo que estamos buscando.

Dentro del repertorio basico la “s” es de las mas dificiles
porque tiene muchas curvas y tiene 2 partes la de arriba
y la de abajo y la de abajo tiene que ser un poco mas
grande que la de arriba y sin embargo llevarse bien, que
toda la forma sea armoniosa pero como toda la forma
tiende a ser curva entonces es dificil de lograr, en fin.

11} ” [} ”

g g
antigua pues también tiene grandes problemas por lo

También la baja sobre todo si es de 2 pisos, una
mismo que hay que hacer que se lleven bien la parte de
arriba con la de abajo, y también hay un cuello, una oreja,
como son los contrastes, donde se adelgaza, donde se
hace gruesa, como descansa sobre la altura de las “X”,
cuanto desciende, coOmo se ubica la parte de arriba con la
parte de abajo, en fin muchas cosas que pensar, esas son
quiza las mas dificiles para mi gusto. Bueno y también por
supuesto son dificiles de realizar los signos con los que
no estas familiarizado, acentos por ejemplo, de lenguas
raras o letras mismas que aunque no tengan acento
no se usan en espafol o en inglés o en alguna letra o



idioma que esté mas o menos familiarizado con nosotros,
siempre es complicado hacer letras en griego o en cirilico
es complicado, de hecho yo no me decido a hacer una
de esas, prefiero solo en el latino me siento a gusto, creo
que tendria que estudiar mas para aventarme a hacer
sistemas de escritura que desconozco, me gustaria por
lo menos saber algo de la lengua por ejemplo y aprender
a leer libros en esas lenguas como para ir identificando
cuales son las constantes o las que se desea, qué esta
bien visto o qué esta mal visto.

para una fuente redonda o regular normalmente pienso en
unos 2 6 3 meses pensando que van a ser unos 300 6 350
signos mas o0 menos, creo que 2 6 3 meses es un buen
promedio, si no hay prisa pues se puede llevar 6 meses
o un afo, pero a buen ritmo creo que de 2 a 3 meses
puede ser, a veces cuando hay prisa puede ser hasta un
mes 0 a veces hasta menos, sin embargo eso es como
apurar los procesos. Para las fuentes cursivas quiza se
lleven un poquito menos, quiza mes y medio 0 2 meses
pensando en que varias de las formas de la redonda se
pueden reciclar aunque lo mejor es también tomarselo
con calma y también pensar que se podria llevar 2 6 3
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meses también, y para las formas que pensaria derivadas
pues como una light, una bold, una extra black, etc., pues
pienso como en mes y medio para cada una de ellas,
reitero, cuando hace falta o se tiene que hacer a las prisas
y se pueden hacer cosas mas rapidas, por ejemplo para
Gandhi que hicimos 8 fuentes en 4 meses, como de 15
dias por fuente entre 2 personas, sin embargo no es lo
optimo definitivamente.

La que mas he utilizado es Fontlab, estoy tratando de usar
gliphs y robofont y otras cositas auxiliares, sin embargo lo
gue mas he usado desde mas de 10 afos es Fontlab.

Creo que esa pregunta es demasiado dificil, porque

pues depende de muchas cosas, si es una letra “0” pues
probablemente necesita 4 puntos de bezier para curva
externa y otros 4 para la interna, pero eso es porque
es una letra relativamente sencilla, habran letras que
requieran mas como la “g” por ejemplo y pues quién sabe,
habria que hacer un conteo, si te refieres a eso en un

tipo o quiza a una fuente pues eso puede ser muchos, la



verdad no sé cuantos sean necesarios, pero entre menos
mejor porque hay menos cosas que controlar entre mas
a veces hacen falta es posible, pero cada nodo es una
cosita mas que pensar.

Pues puede haber varios niveles de importancia, una muy
basica seria expresar una idea que tiene un disefiador, o
que el disefiador de la fuente pueda entretenerse o tratar
de resolver algun problema eso es probablemente un
segundo nivel donde hay una exigencia que dice de todas
estas fuentes que existen en el mundo no hay exactamente
una que haga lo que yo quiero sea a nivel estético, sea a
nivel técnico, pues no se, tratar de inventar algo que no
existe, probablemente tiene una importancia econémica
que habra disefiadores que decidan que es una buena
idea y que todo el mundo va a querer comprar esta fuente
0 que haya companias que decidan que en lugar de tener
que comprar licencias para sus miles de empleados a lo
mejor les sale mas barato mandar a hacer una fuente ex
profeso que la empresa sea duefa o que esté capacitada
o que esté habilitada para poder repartir esa fuente a todos
los que considere prudente. Puede haber importancia
linglistica de fuentes que no cubren las necesidades de
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determinados usuarios, por ejemplo lenguas indigenas y
entonces disefar fuentes que resuelvan esos problemas,
también tienen una importancia fundamental. También
puede tener una importancia de novedad, que es las
fuentes tienden a gastarse y lo que nos parecia muy
novedoso y super legible luego después se vuelve al
paso de los anos se vuelve aburrido y nadie lo quiere
usar, entonces también hay que ir como renovando el
repertorio, mas o menos como lo que pasa con la musica,
0 sea, puede haber musica que sea la mejor del mundo
pero la gente se aburre, los disefhadores se aburren
de usar las mismas fuentes, cuando quieren redisenar
algo normalmente quieren que se vea nuevo entonces
no van a usar lo mismo de toda las veces, esas son las
importancias que se me ocurren.



Tipografias creadas por Cristébal Henestrosa

Espinosa Nova

a su sacra majestad

oel emperado? nuestro senoz,

por el capitan general de la NUEva EspaNa,

llamado don Fernando Cortés, en la cual hace
relacion de las tierras y provincias sin cuento
que ha descubierto nuevamente en el
Yucatin del afio de diez y nueve
a esta parte, y ha sometido
a la corona real de
Su MAJESTAD.
B O

En E:pec:'af bace relacidn de una gm’nd;r’s;fma provincia muy rica,
Namada Culia, en la cual bay muy grandes ciudades y de mara-
villosos edificios v de grandes tratos y riguezas, entre las cuales
hay una mds maravillosa y rica que todas, llamada Tenustitlan,
que estd, por maravilloso arte, edificada sobre una grande la-
guna; de la cual cindad y provineia es rey un grandisimo sefior
Nlamado Mutezwma; donde le acaecieron al capitan y a los es-
paitoles espantosas cosas de ofr. Cuenta largamente el grandisi-
mo seforin del dicho Mutezuma, e de sus ritos y ceremonias y
de como se sirven. (SEGUNDA CARTA DE RELACGION. )

B, ¢ 00 - AW IR T TN O C1 L,

Ejemplo de la tipografia Espinosa Nova
Fuente: http://estudio-ch.com/tipo.php?idt=23
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Fondo

FONDO
editorial

DANIEL C0Sio VILLEGAS

Breviarios

3 de septiembre de 1934

Av. Universidad
un sauce de cristal

Minerva

Arnaldo Orfila Reynal

Fuente: http://estudio-ch.com/tipo.php?idt=22
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ente: http://estudio-ch.com/tipo.php?idt=21



Basicamente es un comunicador (visual). El término
técnico esperable seria disefiador (grafico), aunque este
vocablo no soélo es demasiado amplio sino que en las
ultimas 2 décadas se ha desvirtualizado mucho con otros
tantos oficios proyectuales (si se me permite) menores;
por caso, disefiador de tortas, disefiador de parques y
jardines, disefiador de peinados... Prefiero, en cambio
“‘comunicador” visual, ya que esta definicion pone en foco
no el medio, sino el contenido. Pero bien. Cuando un
empleado publico me pregunta: ¢ Profesion?, le contesto:
“‘Disefiador grafico” y ya. Primero me he especializado en
el area tipografica editorial pero luego, con mas ahinco y
especificidad, en el disefio de tipos.

Luego, no deja de despertarme interés la fotografia

comercial, que también ejerzo. Aunque, si pudiese
resumirlo en una sola frase, diria que me considero un

aprendiz de tipografo.

Tipografia y “una tipografia” son conceptos relacionados
aunque no el mismo. Si me preguntas por una tipografia
podré contestar que es es una herramienta de escritura.
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Consta de matrices prefabricadas con la que se puede
escribir de manera semi-industrial o completamente
industrial. Sus nuevas versiones digitales poseen
cuantiosos y calificados avances, de estilo y de uso,
respecto de sus arcaicas versiones (madera y/o metal)

moldeadas a cincel con la pericia propia de un joyero.

No sé a ciencia cierta cual ha sido la chispa inicial que
me ha encauzado en estos raros oficios. Entré acaso por
curiosidad, intentando comprender como funcionaba la
antiquisima aplicacion de disefo de tipos, Fontographer.
Esos dias eran pura reclusion, no existian ni Google ni
foros especificos de este metié. En Argentina éramos 3 6
4 los colegas que comenzabamos a interesarnos en esta
faceta tan especifica del disefio y aprendiamos como
podiamos.

Con el tiempo, el conocimiento fue democratizandose,
como casi todas las disciplinas del globo; pero siempre
me incentivd mas la idea de ensefiar y no tanto de
producir.



Puedo decir que el mejor regalo que me ha dejado (y deja)
la realizacion de tipografias es que he podido ensenar
a (y aprender de) numerosos colegas del pais y de la
region.

Hasta ahora no he publicado una sola de mis siete
producciones tipograficas, por cuanto puedo decir con
franqueza que la faceta comercial no ha sido el fuerte
en todo esto. El mayor incentivo siempre han sido dos
factores. Por una lado, las competencias regionales
(LetrasLatinas / TiposLatinos); y por otro lado, como he
mencionado, el hecho de aprender, sobre todo, métodos,
para luego compartirlos en experiencias pedagogicas con
otros colegas (estudiantes y profesionales).

Si por estilo aceptamos pensar en una determinada
estética formal, no es lo que prima en la gestacion de
un nuevo proyecto. No trabajo proyectos tipograficos
con regularidad. Y cada vez que comienzo un nuevo
es porque me enfoco en aprender algo nuevo, en todo
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lo que implicara el proceso. Cuando claudiqué con mi
primer proyecto (que llevé mas de un lustro), comencé
otro que implicaria no sélo un par de variables sino todo
un programa tipografico. El siguiente implicé conocer el
estilo de escritura casual o freehand. El préximo proyecto
(en proceso aun) consistid en aprender lo maximo
posible sobre la escritura goética fractura (blackletter)
pero tratando de no caer en el rescate histérico sino
procurando reversionar hacia un estilo austero moderno.
El ultimo proyecto, consistié en una familia de tres fuentes
interrelacionadas estructuralmente pero con funciones
de escritura diferentes (freehand / casual script / script)
donde el usuario pudiera alternar las 3 variables en una
misma pieza.

Son tres los pasos insoslayables. Primero, una
preocupacion casi microscépica sobre la “buena forma”.
Segundo (y desprendido del primero), un analisis y un
compromiso irrevocables a la funcién que va a cumplir
y el(los) contexto(s) en el(los) que va a trabajar la
fuente proyectada. Tercero, un estudio pormenorizado

del funcionamiento del ritmo de su prosa, la escritura



propiamente dicha, con todas las complejidades

linguisticas que estara soportando.

Existe unas ciertas zonas de trabajo para el control de
las escalas internas de los caracteres. No es una grilla
propiamente dicha, pero si es una especie de demarcacion
de andariveles que habra que respetar. En principio no se
diferencia mucho de la demarcacién caligrafica, en donde
se delimitan los umbrales de caja baja, descendentes,
ascendentes, marcas diacriticas, caja alta, y aun otros
mas especificos; aunque cuando la fase del dibujo es
digital dicha demarcacion se hace apenas un poco mas
compleja.

Muchas eras historicas poseen sus propias normativas en
cuanto a la anatomia de los caracteres. Por caso, las tipos
romanas venecianas tienen escalas bien diferenciadas
de las romanas modernas, mas notorio aun si solo
consideraramos el dibujo de las variables italicas. Luego,
muchos soportes poseen sus propias reglas anatémicas
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que uno no puede desestimar. Por ejemplo, una tipografia
pensada para trabajar en tabletas de lectura digital (Kindle,
Tagus) posee anatomias fijadas por la pantalla, densidad
de pixeles y tipo de renderizacion, mientras que una
tipografia pensada para cortarse en madera por medio
de una fresa industrial poseera otros condicionantes bien
diferentes.

Bueno, los disefiadores de este rubro primero somos
letristas, pero mas complejo aun, somos tipografos. La
diferencia radica en que el letrista se concentra en el dibujo
de los signos pero solo en pos de una pieza (una puesta)
especifica. Un tipégrafo, en cambio, debe pergeniar
matrices para que las use (seria lo mas probable) un
tercero. Con esto digo que el disefio de signos refleja
un grado de sistematizacion mucho mas complejo. Los
signos no solo deben poseer altisima calidad sino que
debe entablar una comunion sistémica un vastisimo
universo de signos que representara a la fuente.

Espero que esta introduccidon sea util para comprender
gue no solo habra signos complejos, sino que el propio
dibujo de un signo es definido por muchos otros que haran
un sistema (formal, estilistico y funcional).



Ante este escenario, es todavia facil pensar que existen

signos mas complejos que otros: una “s” siempre sera

mas dificil de dibujar que una “i” o una “I".
Aunque encuentro mas didactica esta respuesta (recién
referida) que el simple listado de signos con morfologia

compleja.

Mi primer proyecto me llevo siete afios y obtuve unas
cinco variables que hoy considero inconclusas. Mi mas
reciente proyecto (3 variables estructurales) me llevé tan
sélo un afo.

A mis alumnos siempre les digo que si quieren obtener
un producto de calidad deberan atravesar un proceso
embarazoso, pues deberian tardar, en la mayoria de los
casos, cerca de 9 meses para obtener una sola variable
de rigor profesional; pero jClaro! Cada persona tiene su
propia curva de conceptualizacidon, produccion, analsis,
revision, produccién, testeo.
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Hay articulos escritos y/o ponencias dictadas acerca de
“¢ Por qué una nueva tipo?”. Coincido plenamente con esta
idea de Rubén Fontana (no textual): El disefio tipografico
da cuenta del nivel cultural de una sociedad.

Tengo gran fanatismo por organizar mi propio muestrario
y reservorio de tipos.

Me permite un ejercicio constante de clasificacién, que
demanda estar bien alerta al momento de observar un
proyecto tipografico para poder encuadrarlo en tal o cual
casillero.

Aun para mi, extrafamente, pocas son las veces que
utilizo un lapiz. Me he acostumbrado de procesar todo
digitalmente y muchos de mis trabajos comenzaron
directamente en la compu. Recién cuando me veo ante
un obstaculo, un signo intrincado, o acaso no quedo
conforme con el resultado digital, acudo al lapiz como
excelente facilitador de variantes formales.



Comienzo por la caja baja. Soy gran defensor de la idea
que la personalidad de una fuente reside en sus signos
minusculos (extrafio término este ultimo). No hay un
patrébn para comenzar, pero cuando tengo unos pocos
ya dibujados, continuo por lo que llamo signos paroglifos
es decir grupos de signos que comparten una raiz
estructural (Por ej: [i,j,j,l,u,n,i,m] todos comparten trazos
verticales).

La produccion siempre oscila entre el propio dibujo y su
testeo (au vivo) del ritmo (escritura). Una de las excelentes
herramientas que poseen las aplicaciones de disefio
de tipos es que permite a la vez que dibujar, comparar
espaciado, proporciones y pesos en varias ventanas de
la interfase.

No. No siempre el proceso es el mismo. Voy a referir sélo
un proyecto como para procurar graficar esta afirmacion.
Hace poco me solicitaron una tipografia que, en principio
solamente iba a funcionar en mayusculas. Pero no en
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su version plena, como estamos acostumbrados a ver/
utilizar, sino que el proyecto consistia en una tipografia
representada por bandas oblicuas. Cuanto mas robustas
estas bandas, mas pesado el color tipografico de la
variable. O tal vez, cuanto mas cerrada la frecuencia
de estas bandas, tanto mas pesado el color. Y a la
inversa. El proyecto consto de 16 variables de diferentes
grosores de bandas y de diferentes frecuencias en éstas.
Representar un dibujo (que deberia ser pleno) con una
cierta cantidad de bandas oblicuas hizo que hubiese que
estudiar minuciosamente cémo aplicar la misma trama de
bandas a cada uno de los signos para que cada uno de
ellos sea inteligible y luego para que las palabras tengan
coherencia formal y un buen funcionamiento en la mayor
cantidad de tamarios de uso.

Utilizo mayormente FontLab, y a veces me ayudo de
lllustrator.



Ya he explicado que en mi caso extraflamente existe este
pasaje de lo analogo a lo digital, pero cuando lo requiero,
realizo un escaneo de lo dibujado en lapiz no para redibujar
encima sino solo para tenerlo de referencia en la misma
pantalla. Soy consciente de que el pasaje a lo digital debe
poseer indefectiblemente un analisis que otorgue un valor
agregado, en términos de evolucion, respecto del dibujo
original.

Muchos buenos dibujos actuales son literalmente
destruidos por un mal funcionamiento de espaciado. No
son pocos los disefiadores que sélo se preocupan por el
dibujo. Una fuente con mala prosa no escribe bien, y si no
lo hace, entonces se reduce a buen conjunto de signos
que podrian estar guardados como un mero archivo

vectorial, cual clipart de lllustrator.

Formay espaciado es lo que hace a la tipografiay lo que lo
diferenciadelacaligrafia. Los signos tipograficos funcionan
como matrices encerradas en unos compartimentos
estancos. Para que una tipografia funcione (escriba) bien
dichos cubiculos deben asociarse de la mejor manera
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unos con otros. Y para ello el tipografo debe dedicar unas
cuantas horas (algunos dicen que es una tarea que nunca
acaba) a definir y asociar con extrema pericia los limites
de tales compartimentos.

Siuno se atiene a los condicionantes de dibujo del sistema
postscript, obtendra el mejor dibujo con la menor cantidad
de nodos requeridos para delinear los signos.

La tipografia proyectada para funcionar lecturas extensas
debe optimizar no sdlo la legibilidad de la mancha de texto
publicado sino facilitar la comprensibilidad del contenido
(excluyendo aqui la posible complejidad narrativa del
autor del texto). Se dice entonces que la tipografia
debe poseer resistencia y consistencia. Resistencia a la
mecanica de impresién y a los tamafios de visualizacion.
Consistencia o transparencia para pasar desapercibida
(en términos formales) de modo que el lector se sumerja
en la concentrada captacion del mensaje escrito.



La tipografia proyectada para titulares no debe responder
a tantos requerimientos. Se trata de responder a
elocuciones notoriamente mas cortas, en tamafos
visiblemente mas grandes. Muchas veces aqui lo
que prima es el rendimiento (esto es, que entren mas
caracteres en un determinado espacio, respecto de los
que entrarian con la variable pensada para texto). Otras
veces prima el refinamiento de las formas, en términos
de peso visual y/o contraste de modulacién, que podran
mostrarse con mayor refinamiento.

Que lo piense dos veces.
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Tipografias creadas por Aldo De Losa
Goudald Serif Papusa Ultra

Goudald Serif Roman

xbcdoefehijklm :
iBCDEgFGHHKgLMN;]JPPQR! icne! papllsa"' a'!

Aghqrituvwxyz “Munequita que hablas
$8EXTUVWXYZ((/1F9%1)]) con zeta y que con
gracia posta batis mishe”

+(12345©67890)?

Goudald Serif Italica P

-
abedefghijklmn GPUSAULTRA
ABCDEFGHIJKLMNOPQR!
ngpqrituvwxyz
S§ETUVWXYZ2{[(/111!%1\)])

#(12345967890)?

aabcdéfghijkimicppqréstivwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
/{[(e123a56789)}\*** %44 %% %e <— ==+ x>
I8, $ed i fifIRESA@PO ™ ——

Milonguerita linda, papusa y breva, $481 6 -]
: A : " L]
con ojos picarescos de pippermint.

De paria afranchutada, pinta maleva
y boca pecadora color carmin. H 523 67

ABCDEFGHIJKEMNOPPQR! Engrupen tus alhajas en ln milonga ¢‘
= = K55 can regle farclec brillanteril. 45!’93
ngjbqut}’lvwxyz & ¥ al bailar esos tangos de meta y ponga

Goudald Serif Old Style

aebcdeefghijklm

SH§ETUVWXYZ2{[(/IF;9!%\)]) volvés otario al vive y al rana gil. .£.912 ,BG
. © )7
5(12345 67890):

Ejemplo de la Tipografia Goudald Serif Ejemplo de la tipografia Papusa Ultra )

Fuente: http://estudiodigit.com.ar/tipografia.html| Fuente: http://estudiodigit.com.ar/tipografia.html|
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Entrevista a Patricio Gonzalez (Chile)

1.¢Quién es Patricio Gonzalez como profesional?
Estudié unos afos Artes, pero me cambié y me titulé
de Disenador Grafico. Hice un diplomado en tipografia.
Trabajo de ayudante en la Universidad Mayor, Chile y
medio tiempo en una oficina de diseino Otros Pérez.
Actualmente trabajo en un proyecto tipografico con
relacion al a Biblioteca Nacional de Chile.

2. Definir con sus palabras ¢;qué es tipografia?

Fuera de las definiciones de la disciplina; sistema grafico,
oficio y proceso de impresién. Creo en la definicibn como
el aspecto fisico-grafico del lenguaje, en donde se asignan
formas a sonidos y se imita el sistema verbal.

3. ¢ Cual ha sido su experiencia con relacion a la realizacion
de tipografias?

Relajante, es un trabajo lento y lleno de detalles.

4.;En qué se inspira para crear el estilo de Ia
tipografia?

Los estilos ya estan creados
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5. Segun su experiencia, ¢ Cual es el paso mas importante
que no debe faltar dentro del proceso de la creacion de
una tipografia? ;Por qué?

La inspiraciéon, como en todo proceso creativo es la base
para mover todo.

6. ¢Cree que la utilizacion de la reticula es indispensable
para la elaboracion de la tipografia? ;Por qué?

Por el mismo argumento anterior, creo que no es
indispensable. La tipografia es variable como los tonos
de voz. Creo que el uso de la reticula, dependiendo de
esta, puede coartar mucho la flexibilidad de esta. Si creo
que deben existir algunas normas para una unificaciéon
del sistema, pero nada debe ser tajante.

7. ¢Cuales son los aspectos mas importantes que se
deben tomar en cuenta en la anatomia de la tipografia?
Responder a la estructura de la forma del glifo, cada letra
tiene su estructura que sino se respeta puede desaparecer
como letra.

8. Segun su experiencia, ;Cuales son las letras, signos o
numeros mas dificiles de realizar? ;Por qué?

Las primeras siempre son las mas dificiles, porque es
donde se encuentran las primeros problemas y aparecen



las primeras dudas. Las primeras letras que disefio son
CHANGOSY, en donde se pueden encontrar curvas,
ascendentes, descendentes, rectas y diagonales. En mi
caso la s y la x son letras dificiles. Mientras mas tiempo
se pasa disefiando, mas facil se me hace resolver otras
letras.

En mi caso es un proceso largo que toma meses. Un par
de meses para changosy y la digitalizacion y pulir puede
demorar un afio.

Darle tonos de voz a las letras y cumplir con los
requerimientos de las culturas, por ejemplo el uso de
nuevas tecnologias.

Para buscar referentes y soluciones a problemas

formales.
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Describir en orden de importancia cada
uno: Lapiz grafito, goma, papel y regla, Todos igual de
importantes.

Busqueda de formas, tipografias referentes, investigacion
de formas (bocetos de letras sueltas), boceto de primeros
caracteres (changosy), digitalizacion, vectorizacion,
redisefio de changosy, extensién de caracteres y en

paralelo la correccidon constante.

Hasta iguales, solo la primera fue
diferente porque correspondia a una tipografia display
que rescataba

la grafica precolombina del pueblo

diaguita.

Parti con Fontlab y ahora uso Glyphs



Dibujo changosy con una altura de 15 a 20 centimetros,
por lo que queda una palabra de 60 centimetros o mas.
Escaneo en 300 dpi y armo un documento en illustrator
para la primera digitalizacion. Ahi normalizo las primeras
formas y me paso a Glyphs

Responder a los requerimientos de disefio.

La tipografia es lo negro y lo blanco, el interletraje también
se disefa.

Por convencion es un porcentaje parox 140% de la
altura de la tipo, pero también influye el blanco de las
ascendentes y descendente.
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Los minimos posibles para la forma; una o para textos
debe tener minimo 8 puntos, pero una i, dependiendo
de su estilo puede variar; una palo seco puede tener 4
puntos, mientras que una i serif 12. Todo dependiendo
del disefio puede variar, pero hay que tener en cuenta
que la tipografia digital es un programa, su peso puede
variar segun los datos y tal vez es un punto a tomar en
cuenta.

Los diferentes requerimientos. La tipografia de textos
debe ser pensada para ser leida mucho tiempo. Mientras
que la de titular busca un impacto en poco espacio.

Que lo haga con tiempo y carifio por lo que hace.



Tipografia creada por Patricio Gonzalez

Canilari

Ejemplo de la tipografia Canilari Ejemplo de la tipografia Canilari
Fuente: http://estudiohv.org/ Fuente: http://andez.cl/
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A continuacion se presentan algunos objetos de estudio
de dos de los tipografos, que se analizarén por medio de
una guia, en el que se observaron diferentes aspectos que
se pudieron considear para llevar a cabo sus proyectos
tipograficos segun lo investigado.



Revista KOMMA / Tipografia Edita / Pilar Cano
Tipografia aplicada para la revista alemana Koma, con
tematicas sobre arte y disefio.

Ejemplo de Revista Komma
Fuente: https://www.behance.net/gallery/9559449/komma-7
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Ejemplo de tipografia para Revista Komma
Fuente: http://www.domestika.org/es/projects/21555-edita-tipografia-para-libros



1. ¢A qué clasificacion de tipos pertenece?
- De transicién - Palo Seco - Moderna - Egipcia - Script -

Decorativa

2. En el disefio de la tipografia se utilizan elementos como:

3. Qué aspectos facilita la legibilidad de la tipografia:

4. El espaciado utilizado de la tipografia es:
Extenso - - Insuficiente
5. La lectura de las palabras es:

- entorpece - Pesado

6. ¢Qué elementos geométricos basicos se han tomado en cuenta

para la tipografia?

7. Medio de comunicacién visual utilizado con la tipografia:

- Digital

8. (A qué clase de comunicacién visual pertenece la tipografia?

- Intencional

9. El trazo de la tipografia es:

- Dinamicos

10. La tipografia favorece una comunicacion eficaz pues es:

- Discriminable -

11. Caracteristicas estéticas de la tipografia que favorecen la

comunicacion:

12. La tipografia ayuda a cumplir con la funcién de:

- Adornar -

13. La tipografia:

No se relaciona con el mensaje transmitido ni le da personalidad a
la pieza.

Le da cierta personalidad pero confunde el mensaje transmitido.

14. Tipo de jerarquia visual que se utiliza en la pieza:
Jerarquia Arriba/Abajo - Jerarquia Grande/Pequefio - Jerarquia
Centrado/Periférico - - Jerarquia de lo

Separado frente a lo Grupal - Jerarquia de lo Brillante



Disco Ojos de Brujo / Tipografia Techari / Pilar Cano
Tipografia basada en la caligafia y cultura urbana de

barcelona, desarrollada para el Disco del grupo musical
Ojos de Brujo.
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Ejemplo tipografia Techari

Fuente: https://www.myfonts.com/fonts/letterjuice/techari/

TS

piedri FaNTNLILI

Ejemplo de tipografia en uso en Disco de Ojos de Brujo

Fuente: http://www.domestika.org/es/projects/21552-techari

Ejemplo de tipografia en uso en Disco de Ojos de Brujo

Fuente: http://www.domestika.org/es/projects/21552-techari
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1. (A qué clasificacion de tipos pertenece?

- De transicién - Palo Seco - Moderna - Egipcia - Script -

2. En el disefio de la tipografia se utilizan elementos como:

3. Qué aspectos facilita la legibilidad de la tipografia:

4. El espaciado utilizado de la tipografia es:
Extenso - - Insuficiente
5. La lectura de las palabras es:
Fluida - - entorpece - Pesado

6. ¢Qué elementos geométricos basicos se han tomado en cuenta

para la tipografia?

7. Medio de comunicacioén visual utilizado con la tipografia:

- Digital

8. ¢A qué clase de comunicacion visual pertenece la tipografia?

Casual -

9. El trazo de la tipografia es:

Estaticos -

10. La tipografia favorece una comunicacion eficaz pues es:

- Convincente

11. Caracteristicas estéticas de la tipografia que favorecen la

comunicacion:

12. La tipografia ayuda a cumplir con la funcion de:

13. La tipografia:

No se relaciona con el mensaje transmitido ni le da personalidad a
la pieza.

Le da cierta personalidad pero confunde el mensaje transmitido.

14. Tipo de jerarquia visual que se utiliza en la pieza:
Jerarquia Arriba/Abajo - Jerarquia Grande/Pequefio - Jerarquia
Centrado/Periférico - - Jerarquia de lo

Separado frente a lo Grupal - Jerarquia de lo Brillante



Carteles para la izquierda en México y Latinoamérica /
Tipografia Prejidenjia / Cristobal Henestrosa

Diseflada para la utilizacién del ciudadano mexicano
para el tema “La izquierda en México y Latinoamérica,
sin fines comerciales.

Ejemplo de tipografia en uso en cartel para Manuel Lépez Obrador

Ejemplo de tipografia en uso en cartel para Manuel Lépes Obrador
Fuente: http://www.estudio-ch.com/tipo.php?idt=20

Fuente: https://www.facebook.com/pages/La-Prejidenjia/42623936937
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1. (A qué clasificacion de tipos pertenece?

- De transicién - Palo Seco - Moderna - Egipcia - Script -

2. En el disefio de la tipografia se utilizan elementos como:

3. Qué aspectos facilita la legibilidad de la tipografia:
Grosor - - Proporcién
4. El espaciado utilizado de la tipografia es:

Extenso - - Insuficiente

5. La lectura de las palabras es:

Fluida - Agradable - entorpece -

6. ¢Qué elementos geométricos basicos se han tomado en cuenta

para la tipografia?

7. Medio de comunicacioén visual utilizado con la tipografia:

Editorial -

8. ¢A qué clase de comunicacion visual pertenece la tipografia?

Casual -
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9. El trazo de la tipografia es:

Estaticos -

10. La tipografia favorece una comunicacion eficaz pues es:
- Atractiva - Convincente
11. Caracteristicas estéticas de la tipografia que favorecen la

comunicacion:

12. La tipografia ayuda a cumplir con la funcion de:

13. La tipografia:

No se relaciona con el mensaje transmitido ni le da personalidad a
la pieza.

Le da cierta personalidad pero confunde el mensaje transmitido.

14. Tipo de jerarquia visual que se utiliza en la pieza:
- Jerarquia
Centrado/Periférico - Jerarquia de lo Contrastado - Jerarquia de lo

Separado frente a lo Grupal - Jerarquia de lo Brillante



Gobierno de México / Tipografia Soberana

/ Cristobal Henestrosa y Raul Plancarte
Familia tipografica de uso exclusivo en diferentes piezas para

el Gobierno de México durante los afios 2012 - 2018.

2 0 1 & - 2 0 1

PLAN NACIONAL
DE DESARROLLO

Ejemplo de tipografia en uso para el Gobierno de México
Fuente: http://luc.devroye.org/fonts-45924.html|

a2 -
Ejemplo de tipografia en uso para el Gobierno de México I 0 O I A : ;

Fuente: http://luc.devroye.org/fonts-45924.html|
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Ejemplo de tipografia en uso para el Gobierno de México

Fuente: http://noticias.terra.com.mx/mexico/pena-nieto-primeros-100-dias-de-gobierno/

Ejemplo de tipografia en uso para el Gobierno de México pena-nieto-destaca-logros-en-primeros-100-dias-de-gobierno,51477d9e7f55d310VgnVCM

Fuente: http://www.dof.gob.mx/nota_detalle_popup.php?codigo=5354043 5000009ccceb0aRCRD.html
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1. ¢A qué clasificacion de tipos pertenece?
- De transicién - Palo Seco - Moderna - Egipcia - Script -

Decorativa

2. En el disefio de la tipografia se utilizan elementos como:

3. Qué aspectos facilita la legibilidad de la tipografia:

4. El espaciado utilizado de la tipografia es:
Extenso - - Insuficiente
5. La lectura de las palabras es:

- entorpece - Pesado

6. ¢Qué elementos geométricos basicos se han tomado en cuenta

para la tipografia?

7. Medio de comunicacién visual utilizado con la tipografia:

Editorial -

8. (A qué clase de comunicacién visual pertenece la tipografia?

- Intencional
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9. El trazo de la tipografia es:

- Dinamicos

10. La tipografia favorece una comunicacion eficaz pues es:

11. Caracteristicas estéticas de la tipografia que favorecen la

comunicacion:

12. La tipografia ayuda a cumplir con la funcién de:

13. La tipografia:

No se relaciona con el mensaje transmitido ni le da personalidad a
la pieza.

Le da cierta personalidad pero confunde el mensaje transmitido.

14. Tipo de jerarquia visual que se utiliza en la pieza:
- Jerarquia
Centrado/Periférico - Jerarquia de lo Contrastado - Jerarquia de lo

Separado frente a lo Grupal - Jerarquia de lo Brillante



Tipografia basada en el logotipo de la banda, que se utiliza ‘z_
para discos, carteles, playeras, etc. V£ J i ﬁi
1\
QueeqqocK

Mafole CON uNe Pisfole

Lb}iM&Lb bg 10}

2N\ '
AT T ’ o 1 : N
Ejemplo de t/pografla Guacarrock
' Fuente: http://botellitadejerez.tumblr.com/

Po Lo Nb(}o

i} Chivo!

Ejemplo de tipografia Guacarrock Ejemplo de tipografia Guacarrock
Fuente: http://www.estudio-ch.com/tipo.php?idt=21 Fuente: http://www.estudio-ch.com/tipo.php?idt=21
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1. (A qué clasificacion de tipos pertenece?

Clasica - De transicién - Palo Seco - Moderna - Egipcia - Script -

2. En el disefio de la tipografia se utilizan elementos como:
Caja baja Numeros

3. Qué aspectos facilita la legibilidad de la tipografia:
Grosor - Ancho Cuerpo - Proporcion
4. El espaciado utilizado de la tipografia es:

Extenso - - Insuficiente
5. La lectura de las palabras es:
Fluida - Agradable - - Pesado

se han tomado en cuenta

6. ¢Qué elementos geomeétricos basicos

para la tipografia?

7. Medio de comunicacioén visual utilizado con la tipografia:

Editorial -

8. ¢A qué clase de comunicacion visual pertenece la tipografia?

Casual -
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9. El trazo de la tipografia es:

Estaticos -

10. La tipografia favorece una comunicacion eficaz pues es:
Atractiva - Convincente
11. Caracteristicas estéticas de la tipografia que favorecen la

comunicacion:

12. La tipografia ayuda a cumplir con la funcion de:

13. La tipografia:

No se relaciona con el mensaje transmitido ni le da personalidad a
la pieza.

Le da cierta personalidad pero confunde el mensaje transmitido.

14. Tipo de jerarquia visual que se utiliza en la pieza:
Jerarquia Arriba/Abajo - - Jerarquia
Centrado/Periférico - - Jerarquia de lo

Separado frente a lo Grupal - Jerarquia de lo Brillante



Interpretacion y Sintesis

A continuacién se presenta la interpretacion del contenido
tedrico, experiencias desde disefio y entrevistas realizadas
a los sujetos de estudio, que serviran para analizar los
objetivos propuestos.

La tipografia, segun Baines y Haslam (2002), es un
conjunto de caracteres, es decir signos y simbolos, sirven
para transmitir un mensaje. Kunz (1998), dice que es un
arte del disefio dedicado a las letras y composicion de
textos legibles y eficaces.

Pilar Cano, Tipégrafa experta afirma en su entrevista
que la tipografia es un sistema de signos graficos del
pensamiento humano. Mientras que para Jordi Embodas,
Tipégrafo experto y sujeto de estudio comenta en su
entrevista que la tipografia es el sistema de caracteres
mecanizados para poder escribir. El tipografo mexicano

Cristébal Henestrosa opina que para él son letras

129

prefabricadas que pueden ser utilizadas una y otra vez,
pues ese es el propdsito de la tipografia. Por otro lado el
Tipégrafo experto Aldo De Losa considera que la tipografia
es una herramienta de escritura que consiste en matices
prefabricadas utilizadas de manera semi-industrial o
industrial; y Patricio Gonzalez comenta que es un aspecto
fisico-grafico del lenguaje, en el que se imita el imita el
sistema verbal.

Entonces la tipografia es un sistema de signos y simbolos
construidos por un disefiador de manera fisica o grafica, que
son utilizados por el ser humano, en el que se transmiten
mensajes por medio de la escritura para poder comunicarse
y que pueden reproducirse una y otra vez.

Segun la teoria de Lewis (1999) el primer paso a tomar
en cuenta es utilizar el catalogo de tipos, el cual se utiliza
abajo del boceto a lapiz, esto para ajustar tamafos con
las letras que ya se encuentran dibujadas, también el
tipdmetro pues funciona para medir el tipo. Mientras que



los tipografos expertos como Cano, afirma en su entrevista
que utiliza el catalogo digital que se puede obtener en
FontExplorer, ya que ayuda a mejorar las fuentes; en
cuanto al tipédmetro comenta que es una herramienta para
medir tipos y no lo utiliza porque no le sirve para nada.

Embodas menciona en su entrevista que no conoce ese
muestrario, pero para fijar mejor sus trazos observa un tipo
similar para asentar su disefo, ya definido se concentra
en su tipografia sin comparar mas con el tipo guia, pero
el tipdbmetro si lo conoce aunque no lo utiliza porque
considera que vive en un entorno digitalizado.

En la entrevista de Milan, comenta que mas que utilizar un
muestrario le gusta observar tipografias en revistas, libros
posters, etc. ya que estas ya se encuentran aplicadas.
Mientras que Henestrosa dice que no exactamente utiliza
un muestrario pues en su mente tiene algunos ejemplos en
elmomento de querer realizar algun trazo de una tipografia
o guiarse por medio de alguna pagina de fuentes en el que
se pueda observar como se han resuelto determinadas
formas. Afirma que conoce muy bien el muestrario pero
no lo utiliza pues no lo considera necesario. Aldo De Losa
prefiere buscary organizar su propio muestrario de tipos ya
que esto le permite un ejercicio constante de clasificacidon
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observando proyectos tipograficos, y Gonzalez lo utiliza
para solucionar problemas que se le puedan presentar,
empleandolo unicamente como referencia.

Esto quiere decir que, no necesariamente utilizan el
muestrario de tipos, ni el tipdbmetro como la teoria de
Lewis afirma, pues cada tipografo experto actualmente
busca sus propios medios para tener algunas referencias
de forma fisica o en la web para afinar y calcar sus
detalles en el boceto de sus tipografias, sin depender de
un muestrario especifico que todos deben utilizar.

El entrevistado De Losa comenta que cuando se le
presenta algun inconveniente recurre al papel y lapiz para
obtener un mejor resultado. Mientras que para Barnbrook
(2010) al igual que para Henestrosa opinan que es
importante el boceto a mano, el dibujo nunca debe faltar
en los disefadores de tipografias, pues debe hacerse
aunque no sean muy bien definidos. Ya después de
haber elaborado el boceto a mano es bueno pulir el
disefio y refinar los detalles.

Antes de iniciar se debe tomar en cuenta aspectos
importantes en la anatomia de la tipografia de las
cuales se pueden mencionar la altura, la anchura,



proporcién, forma y contrapunzon,
DeMao y Wheeler (2001).

segun Carter,

La entrevistada Pilar Cano dice que los aspectos
importantes para la anatomia de la letra va a depender
de en qué o el para qué va a utilizar la tipografia,
mientras que Embodas afirma también en su entrevista
que son importantes las proporciones, la anchura
de la letra, de la mayuscula, el largo ascendente y
descendente principalmente, una vez se va avanzando
se encontraran otros detalles en el camino como definir
curvas precisas, espaciado y kerning para la legibilidad.
Henestrosa, otro de los sujetos de estudio comenta
que se debe pensar indispensablemente en la altura
de la “x” pues de eso depende si la letra sera grande o
pequefia, se debe tomar en cuenta como seran las letras
ascendentes y descendentes, si tendran movimiento
o seran estaticas, pensar tanto en las terminaciones
como en los remates, si la letra es delgada o gruesa, y
muchos otros aspectos que se deben pensar antes de
crear una tipografia.

Por medio de la guia de observacién se comprobd lo
que Cano afirma anteriormente pues la anatomia de
la letra “Edita” es distinta a la llamada “Techari”, pues
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ambas pueden utilizarse en cuerpos de texto se utilizan
no solamente para diferentes materiales sino también
diferente idioma ya que no todos los idiomas se escriben
igual. Asi mismo en laguia de observacion de Henestrosa,
se muestra la tipografia “Prejidenjia y “Soberana” la cual
su anatomia fueron pensadas para distintos grupos
objetivos al que iban dirigidas las piezas.

En el caso de la reticula, los sujetos de estudio afirman
gue no es nesesaria su utilizacion, pues cada correccion
realizada se hace a ojo humano, porque la tipografia
es capaz de crear efectos visuales, mencionan Cano y
Embodas.

El tipografo Milan coincide respondiendo en la entrevista con
que el disefo de los tipos se basa en la percepcion visual de
las formas, que utilizando reticula seria una limitacion para
la creacion de la tipografia. Por otro lado los entrevistados
Henestrosa al igual que De Losa opinan también que son
necesarias lineas guias que deben respetarse para encajar
trazos y no perder el control de estos, asi mismo para saber
la altura X, o dénde iran las mayusculas y minusculas, el
tamano de las ascendentes y descendentes, ahora bien si la
letra sera cursiva, es probable que tenga que manejarse una
reticula, pero no es importante pues no se trata de trazar



medidas exactas de letras con algun compas, escuadras o
cualquier otro tipo de instrumento que se utilice para medir.

Por ultimo, Gonzalez que también coincide con todos
sujetos anteriores indica que no es indispensable su
uso porque la tipografia es variable y puede ser flexible
aunque si debe tener normas para unificarlas.

Para Barbrook (2010) la reticula si la utiliza pero siempre
va a depender de la tipografia, Leis Allion (2010), comenta
que es una herramienta mas que puede cumplir su
funcién.

altura mayusculas / ascendentes
Ejemplo de lineas guia

altura descendentes
Fuente: http://tiposformales.com/2010/08/30/estructura-y-apariencia/

linea media

altura equis

linea base

Para Lewis (1999) un factor importante para un buen
disefio tipografico es emplear desde el boceto el

interlineado, pues la interlinea son las zonas no impresas,
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es el espaciado vertical, a lo cual concuerdan Baines y
Haslam (2007) en su teoria.

En las entrevistas de Cano asegura que sin el interletraje,
la legibilidad se pierde, esto se determina a ojo; Embodas
solamente menciona que se debe separar perfectamente
las lineas del interletraje para crear armonia entre los
caracteres, sino no funcionaria, y que por naturaleza de la
tipografia, sus espacios internos, como también del cuerpo
optimo es que se puede determinar el espaciado. Mientras
que Henestosa afirma que el interletraje es esencial porque
esto ayuda a crear ritmos entre los blancos y los negros,
estas deben ser uniformes para que esto contribuya a una
mejor lectura en el usuario. De nada servira que las letras
estén muy bien dibujadas si se tiene un mal espaciado.
Coinsiden en la importancia de la forma y contrapunzén
que son el negro y blanco, deben disefarse y equilibrarse
para una buena legibilidad.

Interletraje
—— Kerning

Ejemplo de interletraje y kerning

Fuente: https://mimoriarty.wordpress.com/2010/02/10/el-arte-de-imprimir-un-texto-
1%parte/




De Losa comenta en la entrevista que muchos de los
disenadores de tipos solamente se preocupan por el dibujo
pues eso nolo hace una buenatipografia ya que unafuente con
un mal espaciado no escribe bien mientras que lo importante
es encontrarla con una buena forma y espaciado que van de
la mano, pues es lo que hace a la tipografia, y cada letra debe
asociarse de la mejor manera unas con otras.

Tanto el interlineado y el interletraje son primordiales para
la legibilidad de las letras dentro de un texto, pues si no
se definen, no solamente pierden estética sino que se
dificultara la lectura.

Se logra determinar por medio de la guia de observacién
tanto de Cano como de Henestrosa que utilizan un
espaciado optimo en la tipografia ya que esto permite
que cada letra sea facilmente detectable por el usuario y
legible aun cuando su clasificacién sea decorativa como la
tipografia Guacarrock de Henestrosa, que la utiliza para la
banda musical Botellita de Jeréz.

Existe uno de tantos métodos que utiliza el tipografo
Henestrosa, y explica en su entrevista que trata sobre
utilizar las letras “H” y “O”, una por ser completamente
cuadrada y la otra por ser redonda, en el que a partir de
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estas en el que se van espaciando varias letras iguales a
ellas y luego se van combinando con otras cuando se crea
que ya es adecuado, esto se vera cuando se perciba el ritmo
entre las letras. En la guia de observacion se analiza que las
tipografiastrabajadasserige pormediodeformasgeométricas
basicas, logrando de esta forma las caracteristicas estéticas
que favorecen a la comunicacion.

En cambio el sujeto de estudio, Gonzalez comenta que es
importante tomar en cuenta la estructura de la forma del
glifo ya que cada letra tiene su propia estructura y si no se
respeta se puede perder. Como método para realizar su
tipografia empieza los bocetos de las letras CHANGOSY
que son letras en el que se encuentran varios rasgos como
curvas, ascendentes, descendentes, rectas y diagonales.
Esto ayudara a que al momento de realizar las demas
letras sea mas facil de resolver y calcarlas por medio de
trazos parecidos.

Allion en una entrevista realizada por Wilhide (2010),
menciona que existen diversas maneras de dibujar y
obtenercaracteresenelque serafacilde percibirlasformas,
asi como comparandolo con alguna figura geométrica.
Segun el sitio web Unos Tipos Duros (en red/2005), se
pueden utilizar como ejemplo figuras geométricas como



el triangulo, cuadrado y circulo, comparando estas figuras
con algunas letras (la letra A con el triangulo).

Para definir el tamafio de la tipografia en el boceto a mano,
Cano en su entrevista contesta que aproximadamente
son 4 centimetros de altura “X”, y para Henestrosa esta
bien trabajarlo de 3 centimetros de altura X.

Esto quiere decir que no existe una medida exacta que
todos los tipografos deben utilizar por regla, sino que,
cada quién lo hace segun su comodidad.

Luego de conocer aspectos importantes para elaborar
una tipografia segun los tipégrafos expertos, cualquier
tipografia puede empezarse a crear, tomando como
referencia y ejemplo lo que ellos han realizado en la
actualidad para resolver algunos problemas tipograficos.
Comparando con la teoria de Perfect (1994) menciona
el siguiente procedimiento:

los dibujos luego pasarlos al

1. Trazar para

computador.

2. El tamafno se determina automaticamente al pasarse a
la pantalla.
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3. Se modifican los contornos y se mueven los vectores
segun conveniencia.
4. Se guarda el archivo para luego poder utilizarlo en otros

caractes.

5. En el archivo se incluyen lineas laterales que ayudaran
a definir el espaciado.

Mientras que Cano comparte en su entrevista paso a
paso el proceso de la tipografia “Quars” y que ella utiliza
normalmente al crear una tipografia, el cual es totalmente
diferente a la teoria de Perfect.

1. Definicion del briefing, en el que se toman decisiones
en cuanto al juego de los caracteres y pesos, por ser
una tipografia para revistas.

2. Se realiza una investigacion sobre revistas, uso
de tipografia en éstas y se buscan referencias
graficas.

3. Bocetaje a mano, en el que se realiza experimentacion
y pruebas.

4. Luego de tener el boceto final a mano, se realiza el

dibujo digital de caja baja, luego la caja alta, después
los signos de puntuacion, cifras, diacriticos, versalitas y



sus diacriticos, cifras versalitas, simbolos matématicos
y todo el resto. Mientras se dibuja, se empieza a
espaciar ya que es fundamental un buen espaciado
para testear la tipografia.

5. Se repasa el espaciado.

6. Kerning y post-produccion.

7. Se repite desde el paso 3 hasta el 6 para cada peso y
estilo.

Muestra de boceto de glifos Nokia Thai,
Muestra de boceto de glifos Nokia Thai, Fuente: Cano 2014.
Fuente: Cano 2014.
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Muestra de boceto del detalle de la ligadura “ch” y resultado final
Fuente: Cano 2014.

0123456739

Correccién de cifras
Fuente: Cano 2014.
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Menciona también que para su tipografia “Techari”, el
proceso fue el mismo, lo Unico que cambia es del paso
1 - 3 dependiendo de la interaccion que se tiene con el
cliente.

Para la Tipégrafa Cano muchos pasos son importantes
pues asi como definir el briefing, en el que se evalua cual
sera el uso que se le dara a la tipografia es basico para
comenzar a disefar, la investigacion se realiza segun el
briefing realizado, se piensa en el uso que se le dara a la
tipografia ya que no disefiar alguna tipografia para libros
que para periddicos. Cada disefiador tiene su propia
dificultad en cuanto a encontrarse con trazos dificiles, pues
esto dependera del disefio y sistema de escritura.



Bocetos de a mano de Jordi
Fuente: Embodas 2014.

Bocetos de a mano de Jordi
Fuente: Embodas 2014.
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Mientras que Embodas en su entrevista nos dice que al
crear su tipografia “Orenga”, como primer paso se inspira
en imagenes de tipografias caligraficas.

1. Pensar en inspirarse con

trazos después de

imagenes.
2. Dibujar caracteres a mano.
3. Pasarlo al ordenador.

4. Imprimir los bocetos digitales, se observan y se toman
decisiones para matizar la idea.

Para la elaboracién de su tipografia “Trola”, utilizé el
mismo método, pero indica que de los pasos importantes
que le ha llevado tiempo es el de matizar ya que se deben
hacer varias pruebas impresas pues se pulen formas para
que todas las letras pesen lo mismo y se note que forman
parte de la misma familia tipografica. Considera que el

paso mucho mas importante ha seguir es testear.



Trola ZYXWVUTSRQPONML
KJIﬁ®FEDCBAZYXWVutsrﬁp Afirma que las Serif han sido las mas complicadas como

‘Pona” y “Trola” por sus remates, las Sans Serif como

Oﬁﬂmlk‘]lhgf/étdcba Bulo ZYX “Bulo” y “Nomada” han sido las mas ligeras ya que son
- 5 ¢ palo seco.
WVUTSRQPONMLKJIHGFEDC
BAZVXWVU 1 rq_p_o_n m | k?| hgTed Embodas afirma que las letras con diagonales como “v” y
J “V” por su estabilidad puede crear cierta dificultad, entre
G ba t@g%g otras se pueden mencionar la “S” y “s”, como también “&”

por su complejidad.
Correcciones de Trola y Bulo
Fuente: Embodas 2014.

'gr(b 1 U
adadppg

Correcciones sobre tipografia ya realizada
Fuente: Embodas 2014.
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El proceso de la tipografia “Baldufa” creada por el tipografo
y sujeto de estudio Milan, se empieza por la observacion

de paginas de varios libros que fueron impresos en los
siglos XVI y XVII, pues se trataba de poder mejorar
errores y darle cualidades interesantes al disefio de la
tipografia.

Luego de saber lo que se deseaba hacer se realizan los

@
L L

pasos a seguir para esta tipografia:
1. Se obtiene el concepto.

2. Se plasman las ideas dibujando a mano las letras del
alfabeto.
Mledl-dS g @l il e

Q.J‘.F_.L....L.mll,;‘_,_'i'_,:ldp_,_..a. 4.‘;-:-.1.::-'2' pd

3. Se escanean e introducen las letras dibujadas al T e S a3 F,__m__,u‘_:_!

ordenador. E_,L.;‘:H oraiall g .l FP-L BEVS B, TP

b gl haas a0 et Bl ) oLl

: g Loz ) B o

4. Se decide el set de caracteres y numero de lenguas Me o) Co sl g Syl peiall J"J.a
. , . J!Mﬂhuﬁlﬂm!mm&a_ﬂqﬂ

que la tipografia cubrira. d | s da d.,-.h.u.&‘ﬂ 'y ~_\,:l.sﬂ...!u'l ,h..“ o3 ,-.u q..l

ol 1,.......«,.]_—-_1_11..15-_,_.19! -\_:"ﬂm-._u'- e
5. Se empieza a dibujar y digitalizar en el ordenador. Vi md 9 Sl S Slael sz dadl
Jeszal) olzalb

Bocetos de tipografia Baldufa en diferentes lenguas
Fuente: http://www.letteringtime.org/2013/09/como-disenar-tipografias-
y-no-morir-en_30.html
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En cambio el proceso que se tuvo en la tipografia
“Espinosa Nova” del entrevistado Henestrosa, comenta
que se trabajé segun unos impresos hechos por Espinosa
o por Juan Pablo quien fue el primer impresor mexicano.
Se realiza segun lo que Espinosa queria transmitir y no
solamente se toma una sola “a” o una sola “c” sino varias
de lamisma letra para irarmando como un rompecabezas.
Luego se digitalizan de lllustrator a Fontlab software en

gue se terminaron de realizar varios detalles.

Para la tipografia Guacarrock fue diferente ya que
por ser para titulares hubo menos dificultad. Se tomé
como referencia el logo de la portada del disco de una
banda mexicana, se traza a mano y luego se vectoriza
trazandolas en fontlab.
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Bocetos de a mano de Cristobal, junto a Raul Plancarte
Fuente: Tipo-e.com, 2014.



A continuacién se enumera el proceso que lleva Cristobal
Henestrosa como tipdgrafo:

Tal como dice el primer paso, se debe saber en donde se
utilizara, si sera digital o se imprimira, pensar en quiénes
seran los que leeran la letra, a qué usuarios se va a dirigir,
qué estilo es el que se quiere trabajar. Todo eso ayudara
a saber como hacer la tipografia.

También existen letras dificiles de realizar, en el que
coincide con Embodas, ya que consideran la letra “S”
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como las mas dificiles por sus curvas, ya que ésta tiende
a ser mas grande de abajo que de arriba y debe tener

una forma armoniosa. La letra “g” si es antigua puede
provocar problemas ya que por su cuellos y oreja se
tiene que ser preciso en saber donde es que debe ser
mas gruesa o mas delgada. En cuanto a los simbolos son
dificiles aquellas que no se conocen asi como los signos

o letras de otros alfabetos.

Oreja.

Cuello,

Dj:ﬂ Inferior.

Bocetos de letra “g” antigua
Fuente: https://bahaus.wordpress.com/partes-de-latipografia/



La experiencia del tipoégrafo argentino De Losa, se basa
en conocer la sistematizacién de los signos ya que deben
tener calidad para tener cierta unién. Menciona que la

({12
|

letra “s” siempre sera mas compleja que dibujar una

o una “I”. Comenta que cada tipégrafo tiene sus propios
obstaculos y procesos para analizar, revisar, producir,

testear.

De Losa, describe paso a paso el proceso de una de sus
tipografias de la siguiente forma:
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Para el entrevistado Gonzalez la diferencia entre un
proyecto y otro va a depender de cuantas variables se
tengan que realizar, el funcionamiento que tendran, los
grosores, si habran unicamente mayusculas o minusculas,
o ambas, si se utilizaran oblicuas, si seran robustas,
etc.

Los pasos que emplea para la creacion tipografica son los
siguientes:

Confirma como la mayoria de los tipografos que la letra

Sy
complica la letra

“S” son de las mas dificiles, aunque también se le

X"



Es evidente que cada disefiador crea y propone sus
pasos segun su forma de trabajar, pues se deja claro que
el proceso puede variar o se omiten ciertos pasos que
para otros son importantes y para otros no lo son.

Segun los procesos de tipografos expertos, se plantea
el siguiente para que el disefiador grafico pueda tomar
como guia:

toma un papel importante ya
que dependen de lo que el cliente pida o dependera de la
utilizaciéon que se le dé a la tipografia, ya que en base a
todo eso se empiezan a crear ideas.

que coincide entre los expertos y es un
proceso que todo disefiador grafico lleva para trabajar y
no directamente a la pantalla. Realizando antes las letras
con mas dificultad para que estas sirvan de guia para
todas las demas.

para calcarlos digitalmente.

en lllustrator o FontLab que sirve también
para exportar fuentes y poder utilizarlas.
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Se pueden utilizar otras aplicaciones como Glyphs que
es otra herramienta que funciona para normalizar algunas
formas y se pueden exportar diferentes archivos.

No debe excederse con puntos de bezier o vectores ya
que puede crear problemas técnicos y perder facilmente
el control de los trazos al manejar diversidad de puntos.
Al manejar menos puntos se podra modificarse y tener un
mejor control del vector.



Herramientas para la creacion del bocetaje
Se dice en la teoria que las herramientas mas importantes
para la realizacion de una tipografia son:

» £l tipometro que segun Lewis (1999), es una regla de
acero de 12 pulgadas para medir tipos.

* £/ cuaderno de bocetos color blanco con hojas
transparentes, para que el muestrario de tipos pueda
verse.

* Una mesa de disefio, reglas, lapices afilados “H”, “HB”,
2B”-“4B”, y regla T.

* Muestrario de tipos, pues muestra caracteres que
puedan existir en las fuentes.

Sin embargo la experta Pilar Cano, en su entrevista
menciona que solamente utiliza:

 lapiz

* papel
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Muestra de la tipografia Techari
Fuente: Cano 2014.

Y dependiendo del proyecto que se trabaje, también
necesitaria:

* rotularores

* plumillas de caligrafia

* pinceles

* y la herramienta FontLab



El sujeto de estudio Embodas en cambio, utliza: Para el tipografo mexicano Henestrosa los instrumentos

* lapiz que se utilizan son:
* hojas . lapiz
* y el software FontLab * cuaderno

» papel vegetal

* plumin

* y FontLab

P

LT
nabu
earg

Muestra de boceto de Jordi utilizando sus herramientas
Fuente: Embodas 2014. S

Bocetos de a mano de Cristébal, junto a Raul Plancarte
Fuente: Tipo-e.com, 2014.




Mientras que Gonzalez describe las herramientas que
utiliza y afirma que todos son de igual importancia.

Al compararlo con la teoria, es evidente que tanto el proceso
como las herramientas siempre varian dependiendo
del tipoégrafo, ya que no todos utilizan el tipémetro ni el
muestrario de tipos pues no lo creen necesario 0 no los

conocen.

Segun las herramientas utilizadas por tipografos expertos,
se plantean las siguientes a considerar:

en blanco o un tipo de papel transparente que
permita calcar.
para vectorizar las formas
para exportar las letras
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Esta ultima herramienta, FontLab, es un software para
crear y editar fuentes, capaz de convertir a diferentes
formatos, éste es un programa muy parecido a los de
disefio y facil de utilizar, segun Begofia (2012).

Existen variedad en software para crear fuentes
tipograficas, pero FontLab es de lo mas utilizado por los
tipografos expertos por caracteristicas que se mencionan

anteriormente.

T -

R e

| A§pen

s v e Kol

Muestra herramienta FontLab utilizada por Andreu Balius, Tipografo
Fuente: http://www.unostiposduros.com/wp-content/uploads/2012/05/Barna_process_
FontLab.jpg



Aplicaciones como Prepolator utilizado para ajustar
fuentes, Superpolator para generar el grosor de las letras
y Metrics Machine para trabajar el interletraje de las letras,
son los utilizados para detallar tipografia ya elaborada
digitalmente, afirma Embodas via correo electrénico.

Segun expertos, son utilizados primordialmente para
ahorar tiempo ya que estas aplicaciones ayudan a agilizar
ciertas formas en las letras.

Entonces, actualmente los Disenadores Tipograficos,
mas que todo utilizan las herramientas faciles de obtener
ya que como mencionan, se lleva meses en realizar toda
una familia tipografica y para acortar tiempo optan por
utilizar unicamente los materiales o herramientas que
consideran mas importantes que ayudaran a obtener no
solamente una mejor solucion en el disefio de tipografias
sino, el llevarse el menor tiempo posible ya que las deben
trabajar rapidamente para no acumular trabajo de otros
clientes o congresos en los que participan mostrando sus
tipografias.
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Para concluir pueden condensarse los siguientes

parametros en base al aporte de los expertos:

como regirse por formas geométricas basicas y
realizar antes las letras con mayor dificultad.

de la tipografia para que esta sea eficaz.

para ejecutar tipografias, que se divide en
bases como:

que son primordiales para calcar y crear
nuevas propuestas en tipografia.
que debe conocerse previamente para la
realizacion de la tipografia.



=gt
/15 )

Ejemplo de tipografia para Logo y Lettering,
Disefiado por John Moore y Miguel Angel Gonzalez
Fuente: http://www.tiposlatinos.com/2014/TL14_disenioconfuentes.php
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Factores que determinan la eleccién del recurso
tipografico en la comunicacién visual

Para analizar al segundo objetivo de la investigacion, se logra
conocer el papel importante que una tipografia juega dentro
de la comunicacion visual, ya que segun la Revista Letreros
(sf) la comunicacion se logra y facilita principiando por las
palabras y la escritura es donde se transmite visualmente el
lenguaje, a lo que Rodriguez (2008) también afirma que se
pueden crear estimulos por medio de mensajes visuales en
el que se encarga el disefador grafico a través de diferentes
materiales, pero también debe alcanzar objetivos propuestos
creando impacto en el espectador y atraerlo positivamente,
menciona Frascara (2006).

Para que este tipo de comunicacion sea eficaz debe por lo
menos serdetectable, discriminable, atractiva, comprensible
y convincente, lo cual contribuye llegar al grupo objetivo de
manera correcta. En la guia de observacion tanto de Cano
como de Henestrosa se logran percibir estos aspectos que
ayudan a que la comunicacion que se transmita por medio
de la tipografia sea eficaz.

Cano expone sobre la importancia de la creacion de
tipografias nuevas para la comunicacidon visual, en
donde menciona que deben adaptarse a la sociedad del



momento, tal y como lo menciona Frascara (2006) en la
responsabilidad social del disefnador grafico en el que
debe proponer nuevas formas y materiales dependiendo
de la necesidad. Ambos coinciden en que la comunicacién
y la tipografia deben solucionar problemas que no han
sido resueltos como por ejemplo a nivel cultural en donde
puede enriquecerse esta area, con sistemas de escritura
diferentes que no precisamente son latinas.

Bocetos de sistemas de escritura Hebreo y Tailandés para Nokia / Pilar Cano
Fuente: http://www.unostiposduros.com/grandes-tipos-pilar-cano/
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Los entrevistados como Embodas afirma que disponer de
nuevas tipografias es interesante y necesario, Henestrosa por
su parte cree que la importancia de crear nuevas tipografias
es como resolver algun problema en el que se crea una fuente
que pueda llenar la necesidad de llegar a un nivel estético, o
bien una necesidad linguistica que trate de lenguas indigenas y
disenarles fuentes. Otra de las inquietudes es el utilizar siempre
las mismas fuentes que pueden llegar a aburrir al usuario y
también al disefiador, esto hace que se quiera redisefiar para
no utilizar lo mismo. Mientras que para De Losa comparte que la
tipografia puede ser parte del nivel cultural de una sociedad, al
igual que Gonzalez, crear nuevos disefios ayuda a cumplir con
los requerimientos de las culturas y nuevas tecnologias.

El disefiador y tipografo Juan Pastor, quien es conocido
como Wete, afirma que la importancia de nuevas tipografias
es que sea mas exclusivo sin depender de las que ya
existen, que es lo que actualmente la mayoria recurre.

Identidad gréfica para Offroutes
/ Wete

Fuente: http://www.
wetecacahuete.
com/655/1296153/gallery/
offroutes




Crear algo nuevo ayuda no solamente a darle personalidad
a la pieza sino también a transmitir mejor el mensaje,
dice Martinez (sf), siempre y cuando su funcion sea el
de atraer, comunicar o adornar para reforzar el mensaje
menciona, Frascara (2000).

Para que una tipografia sea apta para su utilizacion
dentro de la comunicacién visual, Cano, la experta en
tipografia comenta que siempre dependera del proyecto,
pero para generalizar, la tipografia debe tener un buen
dibujo, curvas precisas, buen espaciado kerning, pero
sobre todo que en conjunto sea legible. Mientras que para
Embodas dentro de su entrevista menciona que el uso de
la tipografia dependera si se desea emplear en titulares,
pues siendo asi debe probarse tamafos grandes y si es
para cuadros de texto se debe basar en el disefio de sus
formas y espaciado.

Segun el sujeto y experto De Losa, los aspectos deben ser
pensados en que si es para una lectura digital ya que este
tipode letras debe regirse por pixeles y tipo de renderizacion,
mientras que aquellas que son pensadas para otro tipo de
material poseera otro tipo de condicionante, pues si son
proyectadas para lecturas extensas debe ser mas Optima
para facilitar la lectura en el texto.
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Tipografia Gribaldi Regular para
texto / Henrique Beler.

Fuente: http://www.tiposlatinos.
com/2014/TL14_texto.php
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También comenta que silatipografia se proyectaparatitulares
debe responder a tamafos mas grandes visiblemente,
porque estas pueden variar en cuanto al refinamiento de
las formas, el peso visual, contraste de modulacion, es
diferente a los objetivos que debe cumplir la tipografia para
bloques de texto. Debe poseer resistencia, refiriendose a
la impresion y tamanos de visualizacion, y debe poseer
consistencia para pasar desapercibida dependiendo del
proyecto, primordialmente se debe lograr una perfecta
captacion del mensaje.

Mientras que el entrevistado Gonzalez opina que los
aspectos para que unatipografia sea apta para su utilizacion
en la comunicacion visual es simplemente responder a los
requerimientos de disefio, porque si la tipografia se utiliza
para textos entonces quiere decir que sera leida mucho
tiempo, a diferencia de la titular que busca crear impacto
visual en el espector.

Henestrosa en su entrevista dice que se debe pensar desde un
inicio en la altura de las “x”, las ascendentes y descendentes
para que el usuario sea capaz de poder leer la letra, también
si es letra formal o informal, si tendran movimiento o seran
estaticas, si tendran terminaciones en las letras, si tendran
tazos gruesos o delgados, si tiene alguna inclinacién, si es
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expandida, si es condensada, son muchos aspectos de los que
cada tipégrafo debe considerar y se debera tomar en cuenta el
objetivo que debe cumplir la tipografia en la pieza.

Se observa en la guia de los objetos de estudio de Cano
y Henestrosa que la mayoria de sus tipografias realizadas
pertenecen a la clase de comunicacién visual casual, ya que
esta se determina para el disefio de alguna pieza que pueda dar
el mensaje con la ayuda de varios elementos graficos y puede
ser utilizada en otro tipo de piezas en donde no sea necesario
plasmar algo especificamente con la tipografia, pues solamente
le daria personalidad al disefio, mientras que la intencional como
la palabra misma la dice, tiene una intencion, se da a entender por
si sola la tipografia junto con el mensaje, mediante publicaciones
en donde la letra es la parte fundamental en el disefio. Tal es
el caso de la tipografia “Prejidenjia”, que Henestrosa crea con
un objetivo intencional y acorde al mensaje que se deseaba
plasmar, que pertenece a la clasificacion decorativa con sus
rasgos clasicos, de trazos dinamicos.

Otro ejemplo que se proporciona por parte de Zimmermann
(2002) del caso de un cartel
mensaje “Ausschwitzen”, pues en su idioma da a entender

que llevaba como principal

desechar una alemania del pasado, transmitiéndolo a través
de la tipografia utilizada en el tiempo de la tropa hitleriana



representandola por sus signos representativos por medio de
las letras “ss”. Se menciona dicho ejemplo porque se utiliza
una comunicacion visual intencional sin mas elementos que
simplemente tipografia.

La jerarquia visual también forma parte importante en la
comunicacion ya que se crea orden en la informacion que
se maneje en la pieza y de esta forma el receptor logra
captar mejor el mensaje de acuerdo a los diferentes tipos de
jerarquia que se observe.

£ nviada

a 8l 84Cra maieatad
oel emperado: nuestro seioz,

por el capitin general de la NUEvA EspaNa,

llamado don Fernando Cortés, en la cual hace
relacion de las tierras y provincias sin cuento
que ha descubierto nuevamente en el
Yucatdn del afio de diez y nueve
a esta parte, y ha sometido
a la corona real de
Tipografia Espinosa Nova / Su MAJESTAD.
Cristébal Henestrosa P
Fuente: http://estudio-ch.com/tipo.
php?idt=23

Tipografia Pétala Pro Superfamily
/ Marcolini Lima

Fuente: http://www.tiposlatinos.
com/2014/TL14_texto.php

Calavera / Oscar Yafiez
Fuente: http://www.tiposlatinos.
com/2014/TL14_titulo.php
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Stela Ut / Wete
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Ademas de saber el papel que jugaran en la pieza en la
que se implemetaran también deben tener caracteristicas
estéticas las cuales favoreceran en la comunicacion
como la textura que puede ser organica o geométrica,
su estructura en cuanto al espacio del ancho y alto,
modulo que unifica a todas las formas y contraformas
y las repeticiones de estos mismos, como también el
movimiento de sus trazos que pueden ser estaticos o

dinamicos. Martinez (sf)

Los objetos de estudio que se observaron tanto de Cano
como de Henestrosa, se muestra que todas cumplen con
todas esas caracteristicas estéticas, a pesar de tener
Henestrosa una tipografia que dificulta la lectura, pues
es solamente funcional para titulares, pero estéticamente
es geomeétrica, con rasgos estructurales del ancho y alto,
modulos que se repiten y trazos dinamicos; ademas se
logra corroborar que aporta a la personalidad de la pieza
y al mensaje ya que cumple con la funcion de atraer,
comunicar y adornar.

Todas las tipografias realizadas por ambos disenadores
le proporcionan una personalidad a las piezas porque son
exclusivas para el cliente al que se le ha trabajado cada
proyecto. Por tal razén es importante no solo conocer



la anatomia, proceso de la creacion e instrumentos
que se le facilitan al tipografo experto sino también el
papel que una tipografia cumple como una herramienta
que puede diferenciarse ante las demas en conjunto
con la comunicacion visual logrando transmitir mejor y
coherentemente el mensaje.

El aprovechamiento que se obtiene al crear una nueva
tipografia refuerza y mejora la construccion del mensaje
que se desea dar a conocer de forma personalizada
complementandola con este recurso primordial en el
lenguaje del ser humano.

154



Conclusiones y Recomendaciones

de
recopilé la forma en que cada tipdégrafo realiza un

Durante el proceso la investigacion se
trabajo tipografico, pues cada uno toma diferente
procedimiento segun se han sentido cémodos para

trabajar.

No todos los tipégrafos trabajan con una sola
técnica, algunos dependen de lo que el cliente pide
o del para qué sera utilizada la fuente tipografica.
Por lo que se conoce la experiencia que han tenido
durante su trayectoria como profesionales, en su
mayoria bocetan a lapiz, corrigen detalles, digitalizan,
imprimen pruebas hasta dejar nitidas las tipografias.
No hay un proceso exacto que debe llevarse,
simplemente tener el detallismo y conocer las partes
de una letra para poder crearla y segun los demas
aspectos investigados, asi se evitara la creacion de

una mala tipografia. Porque una buena tipografia no
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solamente es el dibujo sino el funcionamiento que
tenga en su implementacién cubriendo la legibilidad,
caracteristicas estéticas y la funcién que deba cumplir
en la comunicacion.

En el proceso de cada uno de estos profesionales se
detecta que en su mayoria el principal procedimiento
es el boceto a mano, para luego vectorizar las letras
a la computadora en el que se van puliendo los
detalles, imprimiendo éstas, localizando los errores
que se han tenido y marcandolas para luego regresar
a la pantalla para mejorar la propuesta tipografica. Asi
mismo, se corrobora que para lograr una tipografia
profesional el proceso puede durar largo tiempo.

Los softwares para realizar tipografias son varios,
entre ellos Font Constructor, Fonstruct, FontForge,

FontCreator, Glyphs, Robofont, Fontographer vy



FontLab, siendo éste ultimo el mas utilizado por los
expertos en tipografia. También aplicaciones como
Prepolator, Superpolator y Metrics Machine que
ayudan a mejorar y agilizar el procedimiento de la
realizacion de las familias tipograficas, pues segun
los tipografos no importa tanto la tecnologia siempre
y cuando estos programas tipograficos contengan
todas las herramientas que se necesitan para

construirlas en la pantalla.

Uno de los factores importantes documentado, ha sido
sobre los diferentes instrumentos que deben utilizarse
para crear tipografias, sobre todo saber si tipografos
expertos usan herramientas como: el tipdmetro,
muestrario de tipos, cuaderno de bocetos,lapices,

regla “T” y mesa de dibujo.

Los tipégrafos europeos Pilar Cano, Jordi Embodas,
Ferran Milan, y tipégrafos latinos como Cristobal
Henestrosa, Aldo De Losa y Patricio Gonzalez
coinciden en tener como principales instrumentos
papel, lapiz y FontLab, suficiente como para trabajar
tipografias, pues no se requiere tener mas que
sOlo esas herramientas, desde luego una mesa

para apoyar las hojas en las que se bocetaran. Lo
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mas importante es retroalimentarse de referencias
graficas, investigaciones de trazos segun el estilo
que se desea realizar, trabajar bocetos limpios que
logren tener un buen resultado en el bocetaje digital.

Algunostipdégrafos no conocentodoslos instrumentos,
y otros solamente los conocieron mientras estudiaban,
pero sellegaalaconclusion de que tanto el muestrario
de tipos como el tipdmetro son instrumentos que no
son tan importantes en la vida real de un tipografo
experto, pues el no usarlos también se evitan pasos
a segquir y ahorran tiempo de trabajo.

Los tipdgrafos expertos son quienes deciden coémo
trabajar y qué instrumentos utilizar, con lo que sienten
comodidad al trabajar en sus bocetos, lo cual no interfiere
en tener un buen resultado en sus proyectos tipograficos.
La teoria habla de instrumentos que posiblemente no
se encuentren en Guatemala, por lo que esto crea una
barrera al estudiante o profesional de no atreverse a
compartir ideas sobre tipografias nuevas creadas por
ellos mismos. Por eso mismo es importante que se dé
a conocer que no es necesario utilizar algunos de los
instrumentos o que la tipografia debe tener determinada
medida en cada trazo o angulos precisos.



Para el disefiador grafico es importante conocer

el proceso de varios tipografos profesionales
para motivarse a experimentar e involucarse en la
creacion de fuentes nuevas en sus proyectos sin
depender de las tipografias ya existentes, ademas la
implementacion de estas para la comunicacion visual
puede aportar darle mayor peso al mensaje, ya que
de esta forma se crea la personalidad unica de la

pieza.

No solamente se trata de dejar el boceto en lllustrator,
sino el de poder utilizarla como una tipografia formal
para el uso diario de alguna pieza como la revista
alemana Komma que utiliza la tipografia Edita de
maneraexclusiva creadaporPilarCano,yesacaquela
tipografia juega el papel importante implementandola
en la comunicacion visual, reforzando el mensaje y
dandole personalidad.

Para una buena eleccidon de la tipografia para la
comunicacion visual se determina que entre los
fatores importantes a tomar en cuenta es que debe
crear estimulos visuales, debe alcanzar objetivos
que ayudaran a la transmision del mensaje, para
debe conocer las diferentes

esto el disenador
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responsabilidades: profesional, ética, social

y
cultural para llegar las personas correctas mediante
comunicacion visual, ya que debe atraer, adornar y
reforzar el mensaje, un mensaje que sea detectable,

discriminable, atractivo y convincente.



Se recomienda fortalecer y abrir espacios para
motivar al estudiante a crear nuevas tipografias, evaluar
si conviene un curso libre o bien como requerimiento
en algun proyecto de un curso especifico, para que el
disefiador grafico no se acostumbre a usar tipografias
bajadas de la web, sino experimentar y generar mejores.

Antes de empezar el proceso de bocetaje en unatipografia
se debe conocer para qué se utilizara la fuente tipografica
a realizar, para luego poder inspirarse con imagenes de
fuentes tipograficas, o bien realizar un brief en el que
se describen los aspectos importantes que ayudaran a
llevar a cabo una nueva tipografia, seguidamente del
proceso de conceptualizacién para llegar a una mejor
solucion grafica y composicion de las letras.

Otro aspecto importante a considerar es conocer
la anatomia de la tipografia, pues no solamente se
trata de conocer las partes de una sola letra sino de
varias con caracteristicas diferentes, después de esto
se podra empezar a trabajar, siguiendo lineamientos
como interlineado, interletraje y desde luego la forma
y contrapunzén, ya que sin estos lineamientos puede
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dificultar la lectura y legibilidad de las letras, pues sino
se logra podria volverse una mala tipografia no utilizable,
por lo tanto una pérdida de tiempo para el disehador.

Segunlateoriadelos materialesimportantes utilizados
para crear tipografias, se recomienda que es de suma
importancia utilizar hojas con transparencia para que
el proceso de la creacién sea mas factible mientras
se realiza el dibujo de una letra, pues si a la primera
prueba se encuentran rasgos a mejorar éste podra
utilizarse por debajo de una hoja nueva trasparente
para mejorar el trazo.

Para la digitalizacion, si se desea agilizar el proceso,
se recomienda utilizar las aplicaciones secundarias.

Para implementar la tipografia en la comunicacion
visual, se debe conocer primero si se trabajara con
bloques de texto o titulares, ya que el disefio de estas
varia, también en sus trazos y tamanos, debe aportar
personalidad a la pieza y al mensaje para que pueda
ser captado por el grupo al que se dirigira.
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1. Fotografia de Pilar Cano
Fuente: http://www.unostiposduros.com/grandes-tipos-
pilar-cano/

2. Fotografia de Jordi Embodas
Fuente: http://www.unostiposduros.com/jordi-embodas-y-
campgrafic- premios-graffica-2012/

3. Fotografia de Ferran Milan
Fuente: https://www.facebook.com/ferran.milanoliveras

4. Fotografia de Cristobal Henestrosa
Fuente: http://www.correodellibro.com.mx/?post_
type=perfil&p=4617

5. Fotografia de Aldo De Losa
Fuente: https://www.linkedin.com/pub/aldo-de-losa/b/564/
aad

6. Fotografia de Patricio Gonzalez
Fuente: https://www.flickr.com/photos/
patoloooo/4640117317/v
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7. Biblia de Gutenberg
Fuente: http://labibliaweb.com/revista-la-biblia-en-las-

americas/la-biblia-en-el-mundo/17300- la-biblia-de-
gutemberg-en-sevilla.

8. Bloques de metal de tipos

Fuente:http://librosenimprenta.blogspot.com/2010/05/
johannes-gutenberg-en-vez-de-usar-las.html

9. Ejemplo de una fuente tipografica
Fuentes:http://www.masquewordpress.com/hermosas-
fuentes-tipograficas-gratuitas-para-tus- disenos/

10. Estilo Clasica
Fuente: Libro “Manual del Disehador Grafico”.

11. Estilo de Transicion
Fuente: Libro “Manual del Disenador Grafico”.

12. Estilo Palo Seco
Fuente: Libro “Manual del Disenador Grafico”.

Braham, B. (1991)

13. Estilo Moderna
Fuente: Libro “Manual del Disehador Grafico”.

Braham, B. (1991)



14. Estilo Egipcia
Fuente: Libro “Manual del Disehador Grafico”.
Braham, B. (1991)

15. Estilo Script
Fuente: Libro “Manual del Disehador Grafico”.

Braham, B. (1991)

16. Estilo Decorativa
Fuente: Libro “Manual del Disenador Grafico”.
Braham, B. (1991)

17. Ejemplo de trazos en la planificacién de la tipografia
Fuente: Libro “El libro de la Tipografia”.

Frutiger, A. (2007)

18. Ejemplo de tipografia de caja baja y caja alta

Fuente:http://tipografia-ruby.blogspot.com/2011/09/
anatomia-la-tipografia.html

19. Signos de puntuacién, acentuacion y numeros del

alfabeto
Fuente: http://www.tiposconcaracter.es/helvetica-la-

tipografia/

20. Ejemplo de anchura de caracter

Fuente: Libro “Tipografia macro y microestética”.
Kunz, W. (2003)
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21. Espacio entre palabras
Fuente: Alvarado (2014)

22. Cuerpo de la letra
Fuente:http://tiposformales.wordpress.com/2010/08/30/
estructura-y-apariencia/

23. Disefio de la tipografia
Fuente: http://www.reasonwhy.es/actualidad/grafica/5-

consejos-de-diseno-para- logotipos-de-pequenas-
empresas

24. Estructura y reticula de la tipografia
Fuente: http://elenamiranda-bilbao.blogspot.com/2012/03/

logotipo-master-en-ceramica- upvehu.html

25. Terminaciones del trazo en tipografias
Fuente: Libro “El libro de la Tipografia”.

Frutiger, A. (2007)

26. Ejemplo de Interlineado
Fuente: http://tipografiaune.wordpress.com/tag/interlineado/

27. Ejemplo de Espaciado
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”.

Perfect, C. (1994)

28. Ejemplo de Espaciado
Fuente: http://tipografiaune.wordpress.com/tag/interlineado/



29. Ejemplos de Interletraje
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-

tipografia-digital-2-conceptos- basicos/

30. Ejemplo de los espacios blancos entre palabras
Fuente: http://tiposformales.files.wordpress.com/2010/09/
espaciadorelacinversampropori.jpg

31. Ejemplo de la letra cursiva
Fuente: http://www.linotype.com/es/6229/itcstonesansii.
html?lang=es

32. Ejemplo de ligaduras
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-
tipografia-digital-2-conceptos- basicos/

33. Ejemplo de ligaduras
Fuente: http://www.tiposconcaracter.es/ligaduras/

34. Ejemplo grafico de la Anatomia de la letra

Fuente: http://blog.video2brain.com/es/tipografias-diseno-
letra-definiciones.htm

35. Ejemplo de la proporcion de las letras
Fuente: http://tiposformales.wordpress.com/2010/09/11/

variables-de-familia/
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36. Ejemplo de la proporcion de la “n”
Fuente: http://tiposformales.wordpress.com/2010/09/11/
variables-de-familia/

37. Ejemplo de Forma y Contrapunzén
Fuente: http://www.unostiposduros.com

38. Ejemplo de letra con remate
Fuente: http://www.cosassencillas.com/wp-content/
uploads/2009/03/con-sin-serif.jpg

39. Ejemplo de barra o asta transversal
Fuente: http://www.elcuartito.es/wordpress/wp-content/
uploads/2012/06/letter-anatomy.jpg

40. Ejemplo de astas
Fuente: Leticia Alvarado

41. Ejemplo de trazos terminales

Fuente: http://1.bp.blogspot.com/-1SRPOUYEK7k/
TmA1Cluwlul/AAAAAAAAACE/oyqzzCmObug/ s1600/
trazo-terminal-cuadrangular.jpg

42. Ejemplo Contraforma
Fuente: https://www.video2brain.com/mx/videos-31731.
htm



43. Ejemplo del filete y gancho en la letra “f’
Fuente: Libro “Tipografia macro y microestética”.
Kunz, W. (2003)

44. Ejemplo de brazo y pierna,
Fuente: Leticia Alvarado

45. Ejemplo de panza, oreja, cuello y bucle,
Fuente: Leticia Alvarado

46. Ejemplo de las partes de la letra

Fuente: http://marianaeguaras.com/wp-content/
uploads/2014/01/Tipografia_Anatomia-de-la- letra_Partes-
de-un-tipo_marianaeguaras.jpg

47. Ejemplo de las partes de la letra
Fuente: http://dime73.dizinc.com/~ernestom/wp-content/
uploads/2013/08/partes-de-la-letra.jpg

48. Ejemplo del tamafo en base a una figura
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-
tipografia-digital-2-conceptos-basicos/

49. Ejemplo de curvas de la tipografia
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-
tipografia-digital-2-conceptos-basicos/

50. Ejemplo de el tamafio de la letra
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-
tipografia-digital-2-conceptos-basicos/

51. Ejemplo de creacion de una letra en base a otra
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-
tipografia-digital-2-conceptos-basicos/

52. Medida de la M
Fuente: http://www.todolibroantiguo.es/personajes-
historicos/pierre-simon-fournier.html

53. Tipdbmetro
Fuente: http://dimecreatividad.wordpress.com/2012/07/09/el-
tipometro/dimecreatividad_ conceptodediseno_tipometro/

54. Cuaderno de bocetos
Fuente: http://www.unostiposduros.com/grandes-tipos-
andreu-balius/
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55. Mesa de trabajo
Fuente: http://palegaby.blogspot.com/

56. Instrumentos de trabajo para bocetar tipografia
Fuente: http://palegaby.blogspot.com/

57. Muestrario tipografico
Fuente: http://industriaslentas.com/?p=179

58. Muestrario de tipos
Fuente: http://www.bunkertype.com/especimenes-tipograficos/

59. Muestrario de tipos
Fuente: http://www.flickr.com/photos/la_nina_
graphics/3215479833/

60. Familia tipografica Frutiger
Fuente. Libro “En torno a la Tipografia”.
Frutiger, A. (2002)

61. Logotipo de la primera impresora
Fuente: http://veronicadisenoyproduccion.wordpress.com/

62. Trazos de la tipografia a mano y digital
Fuente: http://convergencias.esart.ipcb.pt/artigo_
imprimir/42
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63. Tipografia digital
Fuente: http://www.copiadoraseimpresoras.com/pdI-
lenguaje-de-descripcion-de- paginas/

64. Puntos de Bézier
Fuente. http://www.letterfountain.com/drawingtofont.html

65. Pixels
Fuente: http://www.desarrolloweb.com/articulos/1675.php

66. Ejemplo de tipografia elaborada en FontStudio
Fuente: http://www.unostiposduros.com/truetype-vs-
postscript/

67. Ejemplo de vectorizacién del tipo
Fuente: http://www.unostiposduros.com/taller-de-
tipografia-digital-2-conceptos-basicos/

68. Ventana FonLab
Fuente: http://vimeo.com/26121551

69. Ejemplo de ventanas Font Constructor
Fuente: http://mashable.com/2011/11/17 [free-font-creation-
tools/



70. Ejemplo de herramienta Fonstruct

Fuente: http://www.creativeapplications.net/webapp/
fontstruct-webapp/58. Fontstruct

Fuente: http://www.planet-typography.com/news/typo/
fontstruct.html

71. Ventana de FontForge
Fuente: http://fontforge.org/charview.html

72. Ventanas de FontCreator
Fuente: http://www.high-logic.com/font-editor/fontcreator.
html

73. Ventanas Fontographer
Fuente: http://www.macination.net/?topic=8457

74. Ventanas Fontographer
Fuente: http://www.dtpkontor.de/english/font_software/
fontsoftware/browse/Fontographer/

75. Ventana Glyphs
Fuente: http://www.unostiposduros.com/glyphs-el-primer-
editor-tipografico-en-castellano/

167

76. Ejemplo Robofont
Fuente: http://doc.robofont.com/

77. Ejemplo ventana Prepolator

Fuente: http://tools.typesupply.com/prepolator.ntml67.
Ventana Superpolator

Fuente: http://new.superpolator.com/resize/

78. Ventana Metrics Machine
Fuente: http://tools.typesupply.com/metricsmachine.html

79. Elaboracion de bocetos tipograficos
Fuente: http://re-type.com/notaweblog/2006/06/27 /taller-
de-rotulacion-en-valencia/

80. Ejemplo del digitalizador
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”.
Perfect, C. (1994)

81. Ejemplo del dibujo de la letra en la pantalla
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”.
Perfect, C. (1994)

82. Modificacién de contornos
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”. Perfect, C. (1994)



83. Ejemplo de caracteres
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”.
Perfect, C. (1994)

84. Lineas de soporte
Fuente: Libro “Guia completa de la tipografia”.
Perfect, C. (1994)

85. Cartel Ausschwitzen
Fuente: Libro “Del Disefio”
Zimmermann (1997)

86. Jerarquia arriba / abajo
Fuente: http://www.academia.edu/8844374/LOGICA_VISUAL

87. Jerarquia grande / pequefio
Fuente: http://www.academia.edu/8844374/LOGICA_VISUAL

88. Jerarquia centrado / periférico
Fuente: http://www.academia.edu/8844374/LOGICA_VISUAL

89. Jerarquia de lo contrastado
Fuente: http://www.academia.edu/8844374/LOGICA_VISUAL

90. Jerarquia de lo separado frente a lo grupal
Fuente: http://www.academia.edu/8844374/LOGICA VISUAL

91. Jerarquia de lo brillante
Fuente: http://www.academia.edu/8844374/LOGICA_VISUAL
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92. Tipografia Roke1984, de JuanRa Pastor
Fuente: http://www.wetecacahuete.com/655/2224063/
gallery/4yfn-custom-type

93. Tipografia Reebok One Series-Custom Type, de
JuanRa Pastor

Fuente: http://www.wetecacahuete.com/655/1989722/
gallery/reebok-one-series-custom-type

94. Ejemplo de la Tipografia en piezas de Comunicacién
Visual

Fuente: http://brandemia.org/los-logotipos-de-las-
olimpiadas-parte-1-juegos-olimpicos-de- verano

95. Tipografia China
Fuente: https://www.facebook.com/shaolan.hsueh

96. Tipografia China
Fuente: https://www.facebook.com/ShaoLanChineasy

97. Titulares hechos a mano
Fuente: http://serifchocolate.com/tag/ilustracion-
tipografica/page/3/

98. Titulares hechos a mano
Fuente: http://serifchocolate.com/tag/ilustracion-
tipografica/page/3/



99. Cartel de la letra U, Unicornio
Fuente: http://serifchocolate.com/tag/ilustracion-
tipografica/

100. Cartel de la letra T, Trajano
Fuente: http://serifchocolate.com/tag/ilustracion-
tipografica/

101. Disefio de fuentes propias, Editorial
Fuente: http://serifchocolate.com/2013/05/24/atelier-
olschinsky/

102. Familia tipografica Fondo
Fuente: http://www.tiposlatinos.com/2008/TL08 FAM.php

103. Tipografia Carlota, Revista ELLE
Fuente: http://www.tiposlatinos.com/2010/publicaciones.

php

104. Tipografia Modelia Black
Fuente: http://www.tiposlatinos.com/2010/publicaciones.

php

105. Ejemplo de la tipografia Mason
Fuente: Libro “Cémo disenar un tipo”.
Wihide, E. (2010)
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106. Ejemplo de la familia tipografica Mason
Fuente: http://www.pickafont.com/fonts/Mason%20
Regular.html

107. Ejemplo de la tipografia Exocet
Fuente: http://font.downloadatoz.com/font,8767,exocet-
light.html

108. Ejemplo de la tipografia Bastard
Fuente: http://blogs.murdoch.edu.au/katelyncollins/
files/2011/04/BastardFat.gif

109. Ejemplo de la tipografia Prozac
Fuente: http://woszczylo.blogspot.com/2010/03/barnbrook-
typeface-concepts.html

110. Ejemplo de la tipografia Edita
Fuente: Proporcionada por Pilar Cano, marzo 2014

111. Ejemplo de la tipografia Techari
Fuente: Proporcionada por Pilar Cano, marzo 2014

112. Ejemplo de la tipografia Quars
Fuente: Proporcionada por Pilar Cano, marzo 2014



113. Ejemplo de la tipografia Sampi
Fuente: Proporcionada por Pilar Cano, marzo 2014

114. Ejemplo de la tipografia Bulo
Fuente: http://www.tipografies.com/fonts/

115. Ejemplo de la tipografia Nomada
Fuente: http://www.tipografies.com/fonts/

116. Ejemplo de la tipografia Orenga
Fuente: http://www.tipografies.com/fonts/

117. Ejemplo de la tipografia Trola
Fuente: http://www.tipografies.com/fonts/95. Tipografia

corporativa para la Universidad del Pais Vasco Fuente:

http://danielrodriguezvalero.com/#!portfolio.html

118. Ejemplo de la tipografia Baldufa
Fuente: http://luc.devroye.org/fonts-43949.html

119. Ejemplo de la tipografia Espinosa Nova
Fuente: http://estudio-ch.com/tipo.php?idt=23

120. Ejemplo de la tipografia Fondo
Fuente: http://estudio-ch.com/tipo.php?idt=22
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121. Ejemplo de la tipografia Guacarrock
Fuente: http://estudio-ch.com/tipo.php?idt=21

122. Ejemplo de la Tipografia Goudald Serif
Fuente: http://estudiodigit.com.ar/tipografia.html

123. Ejemplo de la Tipografia Papusa Ultra
Fuente: http://estudiodigit.com.ar/tipografia.html

124. Ejemplo de la tipografia Canilari
Fuente: http://estudiohv.org/

125. Ejemplo de la tipografia Canilari
Fuente: http://andez.cl/

126. Ejemplo de la Revista Komma
Fuente: https://www.behance.net/gallery/9559449/
komma-7

127. Ejemplo de tipografia para Revista Komma
Fuente: http://www.domestika.org/es/projects/21555-edita-
tipografia-para-libros

128. Ejemplo de tipografia en uso en Disco de
Ojos de Brujo Fuente: http://www.domestika.org/es/
projects/21552-techari



129. Ejemplo tipografia Techari
Fuente: https://www.myfonts.com/fonts/letterjuice/techari/

130. Ejemplo de tipografia en uso en Disco de
Ojos de Brujo Fuente: http://www.domestika.org/es/
projects/21552-techari

131. Ejemplo de tipografia en uso en cartel para Manuel
Lopes Obrador Fuente: https://www.facebook.com/pages/
La-Prejidenjia/42623936937

132. Ejemplo de tipografia en uso en cartel para Manuel
Lopez Obrador Fuente: http://www.estudio-ch.com/tipo.
php?idt=20

133. Ejemplo de tipografia en uso para el Gobierno de México
Fuente: http://luc.devroye.org/fonts-45924.html

134. Ejemplo de tipografia en uso para el Gobierno de México
Fuente: http://www.dof.gob.mx/nota_detalle _popup.
php?codigo=5354043

135. Ejemplo de tipografia en uso para el Gobierno de
México Fuente: http://luc.devroye.org/fonts-45924.html
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136. Ejemplo de tipografia en uso para el Gobierno de México
Fuente: http://noticias.terra.com.mx/mexico/pena-nieto-
primeros-100-dias-de-gobierno/ pena-nieto-destaca-logros-en-
primeros-100-dias-de-gobierno,51477d9e7f55d310VgnVCM
5000009ccceb0aRCRD.html

137. Ejemplo de tipografia Guacarrock
Fuente: http://www.estudio-ch.com/tipo.php?idt=21

138. Ejemplo de tipografia Guacarrock
Fuente: http://botellitadejerez.tumblr.com/

139. Ejemplo de tipografia Guacarrock
Fuente: http://www.estudio-ch.com/tipo.php?idt=21

140. Ejemplo de lineas guia
Fuente: http://tiposformales.com/2010/08/30/estructura-y-
apariencia/

141. Ejemplo de interletraje y kerning
Fuente: https://mimoriarty.wordpress.com/2010/02/10/el-
arte-de-imprimir-un-texto- 1aparte/

142. Correccion de Nokia Thai
Fuente: Proporcionada por Pilar Cano, marzo 2014



143. Muestra de boceto de glifos Nokia Thai,
Fuente: Proporcionada por Pilar Cano, marzo 2014

144. Muestra de boceto del detalle de la ligadura “ch” y
resultado final Fuente: Cano 2014

145. Correccion de ciflas
Fuente: Proporcionada por Pilar Cano, marzo 2014

146. Bocetos de a mano de Jordi
Fuente: Proporcionada por Jordi Embodas, marzo 2014

147. Bocetos de a mano de Jordi
Fuente: Proporcionada por Jordi Embodas, marzo 2014

148. Correcciones de Trola y Bulo
Fuente: Proporcionada por Jordi Embodas, marzo 2014

149. Correcciones sobre tipografia ya realizada
Fuente: Proporcionada por Jordi Embodas, marzo 2014

150. Bocetos de tipografia Baldufa en diferentes lenguas
Fuente: http://www.letteringtime.org/2013/09/como-
disenar-tipografias- y-no-morir-en_30.html|
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151. Bocetos de a mano de Cristdbal, junto a Raul
Plancarte Fuente: Tipo-e.com, 2014.

152. Bocetos de letra “g” antigua

Fuente: https://bahaus.wordpress.com/partes-de-
latipografia/

153. Muestra de la tipografia Techari
Fuente: Proporcionada por Pilar Cano, marzo 2014

154. Muestra de boceto de Jordi utilizando sus
herramientas
Fuente: Proporcionada por Jordi Embodas, marzo 2014

155. Bocetos de a mano de Cristébal, junto a Raul
Plancarte Fuente: Tipo-e.com, 2014.

156. Muestra herramienta FontLab utilizada por Andreu
Balius, Tipégrafo

Fuente: http://www.unostiposduros.com/wp-content/
uploads/2012/05/Barna_process_ FontLab.jpg

157. Ejemplo de tipografia para Logo y Lettering,
Disefiado por John Moore y Miguel Angel Gonzalez
Fuente: http://www.tiposlatinos.com/2014/TL14 _
disenioconfuentes.php



158. Bocetos de sistemas de escritura Hebreo y
Tailandés para Nokia / Pilar Cano Fuente: http://www.
unostiposduros.com/grandes-tipos-pilar-cano/

159. Identidad grafica para Offroutes / Wete
Fuente: http://www. wetecacahuete. com/655/1296153/
gallery/ offroutes

160. Tipografia Gribaldi Regular para texto / Henrique Beler.
Fuente: http://www.tiposlatinos. com/2014/TL14_texto.php

161. Tipografia Esmeralda Pro para titulares / Guillermo Vizzari
y Sudtipos.
Fuente: http://www.tiposlatinos. com/2014/TL14_titulo.php

162. Tipografia Espinosa Nova / Cristobal Henestrosa
Fuente: http://estudio-ch.com/tipo. php?idt=23

163. Tipografia Pétala Pro Superfamily / Marcolini Lima
Fuente: http://www.tiposlatinos. com/2014/TL14_texto.php

164. Calavera / Oscar Yanez Fuente: http://www.
tiposlatinos. com/2014/TL14_titulo.php

165. Cnilari / Patricio Gonzalez Fuente: http://www.
tiposlatinos. com/2014/TL14_texto.php

166. Stela Ut / Wete
Fuente: http://www.wetecacahuete. com/655/1290016/
gallery/stela-ut- (free-weight)



Anexo |
Guia de entrevista para Pilar Cano

Anexo Il
Guia de entrevista para Jordi Embodas

Anexo lll
Guia de entrevista para Ferran Milan

Anexo IV
Entrevista Cristobal Henestrosa

Anexo V
Guia de entrevista para Aldo De Losa

Anexo VI
Guia de entrevista para Patricio Gonzalez

Anexo VII
Guia de Observacioén
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1. ¢, Quién es Pilar Cano como tipégrafa?

2. Definir con sus palabras, ¢qué es una tipografia?

3. ¢Qué fuentes tipograficas han sido sus favoritas, las
cuales la han influido como Tipografa? ¢ Por qué?

4. ;Cual es el estilo que la identifica como tipégrafa
profesional?

5. Después de pensar en un estilo especifico para su
tipografia, ¢en qué se inspira para crear el estilo de la
tipografia?

6. Segun su experiencia, ¢ cual es el paso mas importante
gue no debe faltar dentro del proceso de la creacion?
¢Por qué?

7. ¢Cual es el tamafio recomendable para realizar una
tipografia?
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8. ¢ Cree que la utilizacion de la reticula es indispensable
para la elaboracion de la tipografia? s Por qué?

9. ¢ Cuales sonlos aspectos mas importantes que se deben
tomar en cuenta en la anatomia de la tipografia?

10. Segun su experiencia, ¢cuales son las letras, signos o
numeros mas dificiles de realizar? ¢ Por qué?

11. ¢ Cuanto tiempo lleva crear tipografias desde el boceto
a lapiz hasta la realizacion de éstas en el ordenador?

12. ¢Cual es la importancia de crear nuevos disefios
tipograficos para la comunicacién visual?

13.¢, Utiliza muestrario de tipos? ¢ Por qué?
14. ; Conoce y utiliza el tipometro?
15. ¢ Qué instrumentos o herramientas utiliza al bocetar

tipografias? Describir en orden de importancia cada
uno:



16. Describir paso a paso el proceso de la realizacién
de su tipografia “Quars”:

17. ¢ Fue el mismo proceso en la tipografia “Techari? Si
fue diferente s qué procedimiento lo hace diferente?

18. Segun su experiencia, ¢qué software o herramienta
digital es la que utiliza como tipégrafa profesional?

19. ¢ Qué procedimiento es el que realiza al empezar a
digitalizar? Describa, ¢ cual usa usted? ¢ Por qué?

20. Aspectos esenciales para que una tipografia sea
apta para su utilizacién en la comunicacion visual:

21. ¢ Es esencial el interletraje? ;Por qué?

22. i Como se determina el interletraje?

23. ¢ Dentro de la proporcion, usted cree que la forma 'y
contrapunzén son importantes para la legibilidad de una

tipografia? ¢ Por qué?

25. ; Cuantos puntos de beizer o vectores son necesarios
en la construccion digital de un tipo?
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1. ¢ Quién es Jordi Embodas como tipografo?

2. Definir con sus palabras, ¢qué es una tipografia?

3. ¢Qué tipografos han sido sus mayores fuentes de
inspiracion?

4. ;Cual es el estilo que lo identifica como tipégrafo
profesional?

5. Después de pensar en un estilo especifico para su
tipografia, sen qué se inspira para crear el estilo de la
tipografia?

6. ¢Qué instrumentos o herramientas utiliza al bocetar
tipografias? Describa el orden de importancia de cada
uno:

7. ¢ Utiliza muestrario de tipos? ¢ Por qué?

8. ¢ Conoce y utiliza el tipémetro?



9. Describir paso a paso el proceso de la realizacién de la
tipografia “Orenga”

10. ¢ Utilizé el mismo proceso en la tipografia “Trola”? Si
no fue asi, ¢qué paso fue diferente?

11. ¢ Qué tipografia fue la que tuvo un mayor esfuerzo de
elaboracién? ;Por qué?

12. Segun su experiencia, ¢,cual es el paso mas importante
que no debe faltar dentro del proceso de la creacién?
¢ Por qué?

13.¢,Cual es el tamafo recomendable para realizar una
tipografia para la comunicacion visual?

14. ; Cree que la utilizacién de la reticula es indispensable
para la elaboracion de la tipografia? s Por qué?

15. ¢Cuales son los aspectos mas importantes que se
deben tomar en cuenta en la anatomia de la tipografia?
¢ Por que?

16. ¢ Es esencial el interletraje? s Por qué?

17. ; Como determina el interletraje?
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18. Dentro de la proporcién, ¢jcree que la forma y
contrapunzon son importantes para la legibilidad de una
tipografia? ¢ Por qué?

19. Segun su experiencia, ¢ cuales son las letras, signos o
numeros mas dificiles de realizar? ¢ Por qué?

20. ¢ Cuanto tiempo lleva crear tipografias desde el boceto
a lapiz hasta la realizacion de éstas en el ordenador?

21. Segun su experiencia, ¢qué software o herramienta
digital es la que mas utiliza?

22. Cuantos puntos de bezier o vectores son necesarios en
la construccion digital de un tipo?

23. ¢Cual es la importancia de crear nuevos disefios
tipograficos para la comunicacion visual?



Anexo Il L

GUIA DE ENTREVISTA PARA FERRAN MILAN
1. ¢ Qué instrumentos o herramientas utiliza al bocetar
tipografias? Describa el orden de importancia.

2. ¢ Utiliza muestrario de tipos? ¢ Por qué?

3. Describir paso a paso el proceso de la realizacion de la
tipografia “Baldufa”

4. ; Cree que la utilizacion de la reticula es indispensable
para la elaboracion de la tipografia? s Por qué?

5. Segun su experiencia, ¢Qué software o herramienta
digital es la que mas utiliza?

6. ¢ Cuantos puntos de bezier o vectores son necesarios
en la construccion digital de un tipo?
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Anexo IV

GUIA DE ENTREVISTA PARA
CRISTOBAL HENESTROSA
1.¢, Quién es Cristobal Henestrosa como tipografo?

2. Definir con sus palabras ¢,qué es una tipografia?

3. ¢Qué fuentes tipograficas han sido sus favoritas, las
cuales lo han influido como Tipografo? ;Por qué?

4. ;Cual es el estilo que lo identifica como tipégrafo
profesional?

5. Después de pensar en un estilo especifico para su
tipografia, sen qué se inspira para crear el estilo de la
tipografia?

6. ¢Qué instrumentos o herramientas utiliza al bocetar
tipografias? Describa el orden de importancia de cada

uno

7. ¢ Utiliza muestrario de tipos? ¢ Por qué?



8. Describir paso a paso el proceso de la realizacion de la
tipografia “Espinosa Nova”

9. ¢, Utilizé el mismo proceso en la tipografia “Guacarrock™?
Si no fue asi, ¢ Qué paso fue diferente?

10. ¢ Cual de sus tipografias fue la que tuvo un mayor
esfuerzo de elaboracién? ; Por qué?

11. Segun su experiencia, ¢cual es el paso mas importante
que no debe faltar dentro del proceso de la creacion? ;Por
que?

12.;Cual es el tamano recomendable para realizar una
tipografia?

13. ¢ Cree que la utilizacidn de la reticula es indispensable
para la elaboracion de la tipografia? s Por qué?

14. ;Cuales son los aspectos mas importantes que se
deben tomar en cuenta en la anatomia de la tipografia para

utilizarla dentro de la comunicacion visual? ¢ Por qué?

15. ¢ Es esencial el interletraje? ; Por qué?
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16. ¢ Como determina el interletraje?

17. Dentro de la proporcion. ¢jcree que la forma y
contrapunzon son importantes para la legibilidad de una
tipografia? ¢ Por qué?

18. Segun su experiencia, ¢ Cuales son las letras, signos o
numeros mas dificiles de realizar? Por qué?

19. ¢ Cuanto tiempo lleva crear tipografias desde el boceto
a lapiz hasta la realizacion de éstas en el ordenador?

20. Segun su experiencia, ¢Qué software o herramienta
digital es la que mas utiliza?

21. Cuantos puntos de bezier o vectores son necesarios en
la construccién digital de un tipo?

22. ;Cuadl es la importancia de crear nuevos disefios
tipograficos para la comunicacion visual?



1. ¢ Quién es Aldo De Losa como profesional?

2. Definir con sus palabras ¢,qué es una tipografia?

3. ¢, Cual ha sido su experiencia con relacioén a la realizacion
de tipografias?

4. ;Qué lo motiva a interesarse en la produccion
tipografica?

5. Después de pensar en un estilo especifico para su
tipografia, ¢En qué se inspira para crear el estilo de la
tipografia?

6. Segun su experiencia, ¢ Cual es el paso mas importante
que no debe faltar dentro del proceso de la creacion de una
tipografia? ¢ Por qué?

7. ¢ Cree que la utilizacion de la reticula es indispensable
para la elaboracion de la tipografia? s Por qué?

8. ¢ Cuales son los aspectos mas importantes que se deben

180

tomar en cuenta en la anatomia de la tipografia para la
comunicacion visual?

9. Segun su experiencia, ¢ Cuales son las letras, signos o
nameros mas dificiles de realizar? ;Por qué?

10. ¢, Cuanto tiempo lleva crear tipografias desde el boceto
a lapiz hasta la realizacion de éstas en el ordenador?

11. ¢Cual es la importancia de crear nuevos disefios
tipograficos para la comunicacion visual?

12.¢4 Utiliza muestrario de tipos? ¢ Por qué?

13. ¢Qué instrumentos o herramientas utiliza al bocetar
tipografias? Describir en orden de importancia.

14. Describir paso a paso el proceso de la realizacién de
una de sus tipografias:

15. ¢Es el mismo proceso en todos sus disefios
tipograficos? Si son diferentes ¢ Qué procedimiento lo hace
diferente?



16. Segun su experiencia, ¢qué software o herramienta
digital es la que utiliza como tipégrafo profesional?

17. ¢ Qué procedimiento es el que realiza al empezar a
digitalizar? Describa ¢ Cual es el que utiliza? s Por qué?

18. ¢ Es esencial el interletraje? ; Por qué?

19. ¢ Cuantos puntos de bezier o vectores son necesarios
en la construccion digital de un tipo?

20. 4 Cual es la diferencia entre crear tipografia para texto
y crear tipografia para titulares dentro de la comunicacion
visual?

21. ¢ Qué recomendaciones le daria a un estudiante que
¢
quiere especializarse en el campo de la tipografia?
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1.¢,Quién es Patricio Gonzalez como profesional?

2. Definir con sus palabras ¢,qué es tipografia?

3. ¢,Cual ha sido su experiencia con relacion a la realizacion
de tipografias?

4.; En qué se inspira para crear el estilo de la tipografia?
5. Segun su experiencia, ¢, Cual es el paso mas importante
que no debe faltar dentro del proceso de la creaciéon de una

tipografia? ¢ Por qué?

6. ¢Cree que la utilizacion de la reticula es indispensable
para la elaboracién de la tipografia? ¢ Por qué?

7. ¢ Cuales son los aspectos mas importantes que se deben
tomar en cuenta en la anatomia de la tipografia?

8. Segun su experiencia, ¢ Cuales son las letras, signos o
numeros mas dificiles de realizar? ¢ Por qué?



9. ¢ Cuanto tiempo lleva crear tipografias desde el boceto
a lapiz hasta la realizacion de éstas en el ordenador?

10. ¢Cual es la importancia de crear nuevos disefios
tipograficos para la comunicacion visual?

11.¢ Utiliza muestrario de tipos? ¢ Por qué?
12. ¢Qué instrumentos o herramientas utiliza al bocetar
tipografias? Describir en orden de importancia cada

uno.:

13. Describir paso a paso el proceso de la realizacién de
una de sus tipografias:

14,
tipograficos? Si son diferentes ¢ Qué procedimiento lo hace

¢(Es el mismo proceso en todos sus disefios
diferente?

15. Segun su experiencia, ¢qué software o herramienta
digital es la que utiliza como tipografo profesional?

16. ¢Qué procedimiento es el que realiza al empezar a
digitalizar? Describa ¢ Cual es el que utiliza? s Por qué?
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17. Aspectos esenciales para que una tipografia sea apta
para su utilizacidn en la comunicacién visual:

18. ¢ Es esencial el interletraje? s Por qué?

19. ¢ Como se determina el interletraje?

20. 4 Cuantos puntos de bezier o vectores son necesarios
en la construccion digital de un tipo?

21.
texto y crear tipografia para titulares en la comunicacion

¢, Cual es la diferencia entre crear tipografia para

visual?

22. ;Qué recomendaciones le daria a un estudiante que
quiere especializarse en el campo de la tipografia?



Anexo VI

GUIA DE OBSERVACION
1. ¢A qué clasificacion de tipos pertenece?
Cléasica - De transicion - Palo Seco - Moderna - Egipcia - Script -

Decorativa

2. En el disefio de la tipografia se utilizan elementos como:

Caja baja - Caja alta - Numeros - Signos de puntuacion

3. Qué aspectos facilita la legibilidad de la tipografia:

Grosor - Ancho - Forma y contraforma - Cuerpo - Proporcién

4. El espaciado utilizado de la tipografia es:

Extenso - Optimo - Insuficiente

5. La lectura de las palabras es:

Fluida - Agradable - entorpece - Pesado

6. ¢Qué elementos geométricos basicos se han tomado en cuenta
para la tipografia?

Cuadrados - Circulares - Triangulares

7. Medio de comunicacién visual utilizado con la tipografia:

Editorial - Impreso - Digital
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8. ¢A qué clase de comunicacién visual pertenece la tipografia?
Casual - Intencional
9. El trazo de la tipografia es:

Estaticos - Dinamicos

10. La tipografia favorece una comunicacion eficaz pues es:

Detectable - Discriminable - Atractiva - Convincente

11. Caracteristicas estéticas de la tipografia que favorecen la
comunicacion:

Textura

Estructura

Médulo

Movimiento

12. La tipografia ayuda a cumplir con la funcion de:

Atraer - Comunicar - Adornar - Reforzar el mensaje

13. La tipografia:

Aporta personalidad a la pieza y al mensaje transmitido.

No se relaciona con el mensaje transmitido ni le da personalidad a
la pieza.

Le da cierta personalidad pero confunde el mensaje transmitido.



