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Resumen

La presente investigacion se enfoca en las distintas formas en que se manifiestan
los estereotipos en las peliculas guatemaltecas entre los afios 2010 al 2013,
identificando la tipologia de los enunciados mas recurrentes para determinar la
proyeccion simbdlica que dichos estereotipos impregnan en el imaginario social

nacional.

El estudio se plantea como un acercamiento profundo a la dimension sociol6gica

del cine en Guatemala y a la influencia que este ejerce en la sociedad.

Con el fin de responder a la pregunta de investigacion se llevo a cabo un analisis
de contenido de tres peliculas guatemaltecas; El Regreso de Lencho, Gerardi y
Capsulas respectivamente. Para ello se realizé una visualizacion detenida de los
films y posteriormente se crearon hojas de codificacion que permitieron categorizar
los estereotipos observados y agruparlos de manera de facilitar el andlisis. El
estudio se complemento con entrevistas a los directores y guionistas de las obras
para ofrecer un panorama mas amplio del marco contextual bajo el cual se

concibieron las peliculas.

El estudio establecido la existencia una fuerte carga de estereotipos en las
producciones cinematograficas guatemaltecas, primordialmente haciendo
referencia a temas de edad, etnia, estilo de vida, género, nacionalidad, nivel
socioeconémico, profesién, sexualidad y religion. Esto permite observar la
existencia de una precepcion sobre la sociedad guatemalteca como un contexto
sumamente dividido con partidos definidos por diferencias basadas principalmente

en aspectos econémicos y culturales.
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l. INTRODUCCION

La invencidn del cine supuso en un principio una nueva forma de entretenimiento
al presentar al publico con imadgenes en movimiento proyectadas en una pantalla,
una novedad tal como el circo o el teatro lo fueron en sus respectivos tiempos.
Desde los hermanos Lumiere hasta Woody Allen, la cinematografia ha captado la
atenciéon de una generacion detras de otra. Sin embargo, existe una dimensién
comunicativa detras de las imagenes superficiales que constituye quizas uno de

los poderes mas significativos de esta disciplina.

El cine funciona como un vehiculo para la transmisién y reproduccion de
fenOmenos y aspectos sociales, muchas veces de manera subliminal, entre estos
los estereotipos. Estos son categorizaciones sociales acerca de grupos
determinados de personas que muchas veces encaminan a connotaciones
negativas. Ambos conceptos no son totalmente ajenos uno de otro y en ocasiones
convergen para crear contenidos simbdlicos, especialmente en sociedades

pluriculturales como las de la actualidad.

La presente investigacion pretende analizar el contenido de tres obras
cinematograficas guatemaltecas para determinar si estas incluyen la reproduccion
de estereotipos en alguna parte de su discurso. De esta manera puede
establecerse la relacién entre el cine y la manera en cOmo son retratados los
personajes y dar claves de la percepcion de quienes desarrollan la produccion

cinematografica guatemalteca y la refraccidon de los distintos esquemas sociales.

Son escasos los estudios formales con respecto al contenido del cine de
Guatemala. En un pais con una industria cinematografica aun en desarrollo y
crecimiento resulta sumamente importante determinar las caracteristicas que la
definen desde un inicio. Esta investigacion pretende ser un referente para
comprender una dimension sociolégica del contenido del cine en Guatemala y asi

influir en las actitudes de creacion y consumo de las producciones.



1.1 Antecedentes

A continuacion se presentan investigaciones tanto nacionales como
internacionales previas a la presente tesis y seleccionadas debido a la relevancia
del tema que funcionaron como un punto de partida y aportaron informacién a este
estudio. Se tomaran las experiencias anteriores en estudios relacionados con
estereotipos y no necesariamente con el cine para poder analizar metodologias y

aspectos tedricos.

Alonso (2013) enfoca un estudio en analizar los estereotipos de género en el cine
de accion contemporaneo y su recepcion por parte del publico. Se empleé una
metodologia cualitativa, llevando a cabo un analisis de contenido de los
comentarios escritos de alumnas y alumnos de la Universidad de Oviedo al
proyectarles cuatro escenas breves extraidas de peliculas de accion. La
investigacion comprobo6 que el género del publico es una de las maneras en que la
industria cinematografica hollywoodense clasifica sus productos para facilitar su
comercializacion. El cine de accidn se concibe como un espectaculo para publico
masculino por elementos como la violencia. Las heroinas protagonicas parten de
la condicion de objeto de deseo, teniendo que mantener un equilibrio entre lo
femenino y lo heroico masculino. La autora recomienda que es necesaria una
indagacion futura para determinar si la mirada femenina encontrada sigue

identificando la relacion de héroes y heroinas en las peliculas de accién.

Otro estudio, realizado por Mejia y Rojas (2012), analiza los estereotipos de
belleza fisica que tienen los adolescentes de diferente género y estrato
socioeconémico en Bogota, para establecer estos patrones y caracterizar en qué
consisten estos estereotipos. Se empled una metodologia mixta; cuantitativa para
casos particulares y la contemplacion de los resultados en relacion a las variables,
asi como correlaciones estadisticas para conocer la influencia de los medios de
comunicacion. La dimension cualitativa se empled para comparar los resultados

gue se producen teniendo en cuenta el contexto social. La investigacién definié



que si existen estereotipos de belleza fisica, particularmente relacionados a
caracteristicas retratadas en moda, farandula, belleza y salud, con una preferencia
por la delgadez, los rasgos faciales suaves, particularmente latinos, la piel blanca
y las caracteristicas corporales de delgadez y alta estatura. Se recomienda
profundizar en la relacién que existe entre los medio de comunicacion y los
adolescentes para medir la incidencia en como los medios han ejercido influencia

en la formacioén de la identidad de los adolescentes.

En otro caso, Castillo (2011) realizé una investigacién acerca de la discriminacion
de género y dominancia social basandose en un andlisis de los estereotipos de
género y de la influencia del priming subliminal, es decir, de los estimulos
relacionados con la memoria implicita. Para conocer la valencia de estos
estereotipos se utilizaron para la metodologia encuestas muestrales, cuestionarios
socio demograficos y escalas de adjetivos. El estudio permitio reconocer que
algunos estereotipos han dejado de tener vigencia en la actualidad, aunque
algunos se mantienen tales como el de la mujer emocional y sumisa y el del
hombre valiente e insensible. El patron de resultados obtenido posiblemente
refleja lo que ha sucedido en la sociedad, pues si bien algunos procesos y
circunstancias de las relaciones intergrupales entre los grupos de género estan
evolucionando favorablemente y se encuentran en proceso de cambio, otros
aspectos se mantienen arraigados y son mas resistentes. Las modificaciones que
la autora identifica son un menor apoyo a las actitudes sexistas y un mayor
respaldo legal e institucional, asi como una mayor implicacion de las mujeres en el
desarrollo formativo y laboral. La autora sugiere que es necesario aplicar medidas
gue eliminen las visiones estereotipicas de los grupos de género desde una
perspectiva educativa enfocada a valores igualitarios donde el feminismo de

igualdad adquiera relevancia.

En un estudio enfocado en las peliculas Puro Mula y La Vaca, De Leo6n (2010)
investigdb como estas dos peliculas enmarcadas en la produccién cinematografica

guatemalteca contemporanea reflejan prejuicios y estereotipos en los personajes



principales y secundarios, definiendo teméticas y roles que transmiten ideas e
influyen la mente de los espectadores. Para determinar estos fendmenos se
realizé un andlisis de contenido empleando la utilizacién de hojas de codificacion y
entrevistas a actores y directores que permitieran interpretar su reproduccién e
inclusion en el cine nacional. La investigacion establecid que si existe una
reproduccion plena de estereotipos en estas producciones, en su mayoria de
género, edad, belleza, nivel socioeconémico o clase social y nacionalidad,
mientras los prejuicios mostrados fueron siempre de tipo social. El estereotipo mas
recurrente fue el de nivel socioecondémico, retratado con lenguajes, actitudes y

formas de pensamiento particulares.

De Leon realiza una acercamiento a la realidad social guatemalteca definiendo a
través del andlisis al joven adulto con una falta de identidad y plagado de vicios, a
la mujer caracterizada con responsabilidades caseras y a un contexto social
cargado de modismos linguisticos y de forma de vida, en donde los personajes del
area rural se muestran con una menor escolaridad y educacion. La autora sugiere
a los futuros realizadores de producciones nacionales conocer la realidad social
guatemalteca al crear historias para manejar un discurso, en el cual no se incluyan

estereotipos y prejuicios y evitar asi generalizaciones dentro de la sociedad.

Para analizar los estereotipos manifestados en el ambito radial, Vargas (2010)
realizé un estudio que analiza los estereotipos de los programas El Estartazo y A
Todo Dar. Empleando entrevistas semiestructuradas y cuadros de cotejo, la autora
definié que los estereotipos mas recurrentes son los de género y rol social. Dentro
de los discursos de los personajes se evidencia que roles determinados mantienen
a la mujer y hombre con un grado educativo especifico, con determinadas
caracteristicas fisicas y un trabajo particular. También establece referencias a
estereotipos homosexuales, que se vinculan siempre con caracteristicas
femeninas. En la investigacion, la autora establece que lo importante en la
sociedad actual, son las apariencias, la juventud, el dinero y la belleza y describe

una percepcion de las personas que residen en el interior del pais connotada con



ignorancia y bajo nivel educativo. Se recomienda a los locutores realizar un
estudio profundo del impacto que los personajes pudieran tener en la sociedad
guatemalteca para que estos se conviertan en un cuestionamiento a las pautas
culturales y circunstancias socioeconémicas que los determinan y evitar asi

reproducciones de estereotipos.

En cuanto a estereotipos de género se refiere, Castellan (2009) investigd sobre la
participacion de las mujeres en las producciones cinematograficas guatemaltecas
en el periodo del 2000 al 2007. Con la finalidad de establecer el rol que juegan en
esta disciplina, detras y delante de camaras, se cuantificaron diez peliculas y se
entrevistd a una directora, a 4 directores y a diferentes mujeres que se
desenvuelven en el area. Dentro de los resultados se establecidé que las mujeres
tienen una participacion escasa en la profesion, constando Unicamente un
aproximado del 25% del total de directores y productores. Ademas, muchas de
ellas desempefian roles estereotipados y enfrentan en varias ocasiones
discriminacion por género o edad. La autora sugiere que se ha roto un poco la
barrera patriarcal marcada por la sociedad, pero recomienda una mayor equidad

en el medio de trabajo para garantizar un equilibrio equitativo.

Por su parte, Lara (2009) realiz6 una investigacion para analizar los estereotipos
masculinos en anuncios publicitarios en prensa escrita para determinar si estos
muestran al hombre como una figura principal que refuerza conductas en el
publico objetivo. La metodologia empleada const6 de un analisis de las piezas por
medio de fichas técnicas que determinan los criterios basicos del anuncio tales
como tamafio, marca que se anuncia y los estereotipos a analizar. Ademas, se
realiz6 una encuesta a cincuenta hombres y cincuenta mujeres para determinar si
existen diferencias entre una época y otra en cuanto a los estereotipos en los
anuncios publicitarios, y se realiz6 un focus group a cinco publicistas que indicaron
los estereotipos utilizados por ellos mismos en sus anuncios y las diferencias entre
diez afios de espacio. Cabe resaltar que en dicho estudio se establece un sesgo

inicial en el cual se daba por sentado la inclusién de estos enunciados en las



piezas publicitarias. La tesis se enfocO entonces en demostrar la forma en que
ellos se manifiestan. En base a los resultados la autora estableci6 que
efectivamente existen estereotipos en estos anuncios que relacionan al hombre
con estereotipos en sus rasgos, en sus roles, en sus caracteres fisicos y en sus
destrezas cognitivas. Se discute que los estereotipos incluidos en el 2007 eran
distintos a aquellos de diez afios atrds con ciertos cambios como el hombre
metrosexual, la libertad sexual mas amplia, y la inclusiébn de la mujer en los
anuncios publicitarios de ropa, lociones y zapatos de hombre que contribuyen una
sociedad mas libre e inclusiva. La autora recomienda a la sociedad guatemalteca
ver los anuncios publicitarios como un medio empleado para llegar a ellos, no
necesariamente como una regla exacta a que modelos seguir. A los
comunicadores y agencias de publicidad se les sugiere utilizar su creatividad para
reflejar los valores guatemaltecos, y no contribuir unicamente a una cultura de
consumismo o establecimiento de caracteristicas negativas por el Unico objetivo

de vender.

Leguizamoén (2009) realizé un andlisis del discurso de los principales articulos de
la Revista Amiga durante el afio 2007 para establecer si existieron estereotipos en
la comunicacion del medio. La autora utiliz6 una metodologia descriptiva en base
a analisis critico del discurso para desentrafar el trasfondo de 17 publicaciones. El
estudio establecié que el estereotipo usual de ama de casa retratado en esta clase
de revistas ha sido reemplazado por un rol femenino de negocios, pero que este
se basa en la importancia de la apariencia fisica como principal caracteristicas del
éxito y como componente indispensable para el desarrollo personal. De esta
manera se establecié que aunque la dinamica ha variado, si existe aun un refuerzo
de los estereotipos por parte de este medio dirigido primordialmente a un publico
femenino. La autora hace hincapié en la importancia de dar un tratamiento
adecuado a la informacion previa a su publicacion, con el fin de fomentar

plataformas de respeto y equidad en cuestion de género.



En la investigacion realizada por Palominos (2006) el enfoque era el determinar la
existencia de estereotipacion de género en la publicidad dirigida a los nifios a
través de un analisis de contenido de una muestra de comerciales emitidos tanto
en canales de television abierta como en canales infantiles de TV de pago. A
través de un andlisis de contenido, se definieron variables codificadas que
posteriormente serian analizadas estadisticamente para dar respuesta a las
hipotesis planteadas. La autora estableci6 que estos muestran una clara
referencia a pensamientos generalizados respecto al género constante en el
tiempo, y que existe una mayor presencia de personajes masculinos que
femeninos, incluso en el caso de productos que no tienen una clara asociacion con
algun género. Se relaciona a los nifios con mayor inventiva e inteligencia,
mientras que a las nifias se las asocia con mayor emotividad y preocupacion por la
apariencia fisica. Los nifios estan altamente relacionados con la violencia
explicitamente a través de protagonizar actos violentos, o a través de juguetes que

tengan relacion con ella.

En un estudio similar, Tavico (2006) realizé una investigacion con el fin de
determinar los prejuicios y los estereotipos dentro de un imaginario racista en la
prensa guatemalteca. A través de una metodologia descriptiva empleando el uso
del andlisis critico del discurso, el autor aborda la transmision de ideas
etnocéntricas, comparativas, y de exclusibn de grupos indigenas y ladinos
nutriéndose de las distintas teorias que rodean al racismo y a la discriminacion
étnica. Los resultados determinaron que los medios hacen una diferenciacion
considerable en las caracterizaciones de personas de la ciudad y de la provincia
del pais, incluyendo estereotipos de ignorancia y violencia para quienes residen
en el interior. Se presenta a esta parte como incapaz de realizar decisiones
importantes por si misma lo cual conlleva dentro de su estructura prejuicios de
pasividad y manipulacion. El autor recomienda el reconocer la adscripcidén étnica
de cada persona, asi como el de la cultura a la que pertenece para propiciar el
conocimiento y expresion adecuada y veridica de la gran diversidad que habita

Guatemala.



En un andlisis de los programas de opinion de radio de Guatemala, Archila (2013)
estudia los actores, temas y propuestas ideoldgicas para determinar tendencias y
establecer una comparacion del contenido y los mensajes de cada programa. El
analisis de contenido se realiz6 a través de hojas de cotejo, entrevistas y tablas
comparativas que permitieran ilustrar de manera detallada las caracteristicas de
cada elemento por separado. Archila concluye en que el contenido de estos
programas falla en generar una masa critica plural de opinion en la audiencia,
guiando hacia los intereses particulares que cada medio presenta
ideologicamente. También define una tendencia general de derecha enfocada
primordialmente en temas de origen politico y del sector publico. El autor
recomienda fomentar el desarrollo de programas de opinibn que presenten
diversas posturas ideoldgicas para contribuir a una pluralidad critica de opinion en
la poblacion, haciendo énfasis en que estos deben ser solo una de muchas

fuentes consultadas por el puablico para formar un criterio balanceado.

Corona (2010) realiz6 un andalisis de contenido de las caricaturas de mayor rating
en México D.F. para identificar cuales son los elementos que caracterizan
particularmente a estas obras. Para ello se empled una investigacion de tipo
descriptivo no experimental y un analisis de contenido tipo cuantitativo-
exploratorio-directo con cuatro diferentes caricaturas como sujetos. Se
categorizaron las caracteristicas demograficas, psicolégicas y ambientales de los
personajes, enfatizando principalmente las psicolégicas por la relevancia que
estas suponen para el estudio. Se establecid que de las cuatro caricaturas, tres
poseen elementos negativos para la audiencia infantil, tal como el retrato de
personajes tontos, malos ejemplos a imitar, violencia y estereotipos de género
predominantes. Se fomenta el papel centralista del hombre y el supeditado de la
mujer, y la violencia se presenta en la mayoria de las situaciones como el Unico
método para resolver problemas. La autora recomienda que los analisis
posteriores relacionados con el tema incluyan un enfoque semidtico audiovisual,
pues son estos elementos los que permiten una perspectiva completa e integral de

las obras.
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En un reportaje que describe los reconocimientos internacionales de cinco
cineastas guatemaltecos actuales, Martinez (2013) se vale de entrevistas y
testimonios recolectados por medio de la entrevista a estas personalidades para
describir el contexto en el cual estos se desenvuelven. La autora describe que los
premios obtenidos fuera de Guatemala denotan una producciéon cinematogréfica
de calidad y talento en donde se busca plasmar ideas, experiencias e historias de
indole personal y colectiva. Sin embargo concluye en que la falta de cobertura en
los medios y la falta de apoyo crean un circulo en el cual el publico objetivo
nacional pasa inadvertido en el proceso. Se recomienda que los guatemaltecos
conozcan y apoyen el cine guatemalteco y el trabajo y reconocimientos otorgados
a los directores nacionales para fortalecer la identidad nacional y a los medios de
comunicacion dar a conocer el trabajo de los cineastas para fomentar trabajos de

mayor calidad.

De Leon (2012) también plantea razones y factores que impiden el desarrollo del
cine en Guatemala. En la investigacion se encuentran datos cualitativos y
cuantitativos a traves de entrevistas semiestructuradas a personalidades del cine y
productoras asi como a gestores del ministerio de cultura. El estudio establece
gue ciertas leyes como la de Fomento a las Industria Cinematografica y
Audiovisual en Guatemala brinda la posibilidad de regular la disciplina al proveer
un amparo legal en las coproducciones, distribuir un fondo estatal, fomentar el
turismo cultural y mejorar la imagen dentro y fuera del mismo pais. De Leon
concluye en que el avance y democratizacion de la tecnologia hace posible hacer
cine con equipo de calidad competitiva, aunque la industria no se especializa en la
distribucion lo cual se traduce en un obstaculo entre las peliculas y la audiencia. El
autor recomienda a los cineastas guatemaltecos buscar la aprobacion de la ley de
fomento a la industria cinematografica y audiovisual, ya que esta supone un
aporte a las necesidades inminentes en el panorama nacional. Al regular la
actividad, se puede lograr un aporte financiero al pais y bajar los costos bajo los

cuales se buscan los objetivos. Dicho estudio se incluye como antecedente debido
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a que brinda una explicacion profunda del funcionamiento de todos los esquemas

gue enmarcan el cine en Guatemala.

Las investigaciones previamente descritas contextualizan algunos acercamientos
previos que se han realizado a los estereotipos en el cine, y particularmente al uso
del andlisis de contenido para la identificacion de fenbmenos sociales de tal
naturaleza. Se hace evidente que el cine y otros medios han sido vehiculos para la
transmision de estereotipos de alguna manera o en alguna parte de su discurso.
La comunicacién ha sido sujeta a la transmisién de mensajes subliminales que
son consumidos inconscientemente por las audiencias y que en ocasiones han

reforzado estereotipos tanto negativos como positivos.
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1.2 Marco teérico

1.2.1 Cine

a. Historia del cine

e Cine mudo

Nowell-Smith (1996) menciona que el surgimiento del cine no puede reducirse a
un Unico evento, ya que fueron incontables experimentos en paises como
Alemania, Inglaterra, Francia y Estados Unidos los que dieron cabida a su
aparicion y auge. Thomas Edison fue el primero en emplear el kinetoscopio en
1892, un dispositivo con una recamara de 35mm (medida empleada todavia en la
actualidad) donde se montaba la pelicula de celulosa que permitia a un
espectador ver pequefios segmentos continuos a través de una secuencia de
fotografias mostradas rapidamente. Benet (2004) sostiene que el invento poseia
una unica desventaja: la secuencia de imagenes podia ser vista Unicamente por
una persona a través de una mirilla. La falta de proyeccion no permitia un
establecimiento del espacio ideal para que el cine surgiera con fuerza, deficiencia

cambiada por los Lumiére.

Faulstich y Korte (1997) reflexionan sobre el cine y la cultura cinematografica a la
gue dio origen, atribuyendo que son caracteristicas de las revoluciones
tecnoldgicas y sociales del siglo XIX en dos formas: la forma en que un producto
social en desarrollo puede ser comercializado como mercancia y por ende
funcionar como un medio disponible para un publico interesado y con necesidades

similares.

Segun Benet, es a los hermanos Lumiére a quienes se les acredita la primera
proyeccién cinematografica a una audiencia formal en Paris en el afio 1895. Con

su invento denominado Cinématographe, el cual brindaria su nombre a la
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disciplina cinematografica, eran capaces de grabar, revelar y proyectar escenas
cotidianas, lo cual les brindé un reconocimiento amplio en toda Europa y cedi6 a
Francia la primicia en la aparicion de la industria. Quizas las obras méas notables
de estos exponentes son La salida de los obreros de las fabricas Lumiere y La
llegada del tren a la estacion de Ciotat, ambas escenas de la vida cotidiana que
proyectados en escena cautivaban la atencién del publico. Sin embargo, como
menciona Sadoul (1972), después de dieciocho meses la audiencia se aburre de
ver Unicamente una serie de fotografias animadas y el cine se estanca hasta la
aparicion de George Meliés, un compatriota de los hermanos Lumiere que

introduce la narrativa teatral al cine.

Meliés emplea los recursos del teatro para contar historias y rapidamente toma
auge en el mundo del espectaculo. Benet (2004) atribuye a Meliés, una produccion
memorable entre 1896 y 1912, incluyendo la realizacion de cientos de obras que
trascendieron de continente y se establecieron como principal fuente de
entretenimiento en Estados Unidos. Viaje a la luna, una obra basada en dos
novelas famosas de Julio Verne y de H.G. Wells, es su film mas reconocido
debido a su contenido ficticio creado con trucaje y maquetas en los primeros
estudios cinematograficos de la historia. Segun Lamet, Rodenas y Gallego (1968),
la decadencia de Meliés se marca a partir de 1910, cuando dificilmente logra
vender sus peliculas y se ve opacado por la competencia, primordialmente de
Pathé, una productora también con sedes en las ciudades mas importantes del

momento y fuente de una gran multiplicidad de obras.

Zubiaur (1999) menciona que posteriormente se establece el impresionismo
cinematografico que se caracterizO por continuar con la corriente naturalista de
Lumiere rompiendo con el conformismo narrativo de la peliculas hasta entonces,
buscando una estructura ritmica significante por si misma empleando el ritmo.
Luego y a la corriente se suman personajes como Abel Gance, Marcel L’Herbier,
Germaine Dulac, Jean Epstein y Louis Dellic. Con el expresionismo se pretendia

elevar el cine al gusto de las élites, alejandose del cine popular que creaba Meliés.
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Charles Pathé liderd junto con Ferdinand Zecca la Compaifia Pathé, la cual
predomind el ambito de la produccion cinematografica antes de la primera guerra
mundial, estableciendo sedes en diferentes naciones. Lamet et al. sostienen que
la necesidad de recurrir al mundo de la literatura para elevar la estética del cine
inspir6 a Pathé a fundar la Sociedad de Autores Cinematogréficos, una
organizacion que reunia las mentes y personalidades mas brillantes de la
comedia, musica y decoracién francesa para realizar obras de gran calidad. Con
estos acercamientos empiezan a instituirse los primeros esfuerzos por consolidar
al cine como una disciplina establecida con un gremio que los aglomere, como

cualquier otra rama artistica.

Nowell-Smith sostiene que desde las primeras décadas desde su aparicion, el cine
estaba conformado por tiempos no mayores a 10 minutos, en donde se ilustraban
diferentes temas en pocas tomas. Es hasta 1910 en donde aparecen los films de
larga duracion, los cuales permitian narrativas complejas y el establecimiento del
cine como una industria de entretenimiento formal. Fueron construidos complejos
tan majestuosos y de tal importancia como el teatro, siendo Paris, Londres, Nueva
York y Los Angeles las ciudades sedes donde se concentraba la produccion de
mayor calidad. Es aqui donde el cine toma auge y empieza a verse como una
actividad ligada inseparablemente a la cultura y ya no como un mero espectaculo

de momento.

El cine ruso nace en 1919, con un decreto proclamado por Lenin, en donde se
nacionalizaban todas las producciones cinematograficas. Faulstich y Korte (1997)
resaltan que el cine ruso surge a raiz el establecimiento de cines urbanos y se
basaba principalmente en representaciones teatrales de San Petersburgo y en
episodios de novelas célebres o canciones populares. Sadoul menciona que el
cine ruso se referia a las tradiciones y a la cultura del a nacion, inspirandose
principalmente en escenas y obras de la historia rusa de Tolstoi, Dostoievski,

Puchkin, etc. Lamet et al. (1968) sostienen que es a los rusos a quienes se les
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acredita el montaje, argumentando que esa era la esencia misma del cine. Zubiaur
(1999) resume las caracteristicas del cine soviético en un repudio por el cine-
mercancia, buscando mas un realismo y haciendo uso virtuoso del montaje.
También se particulariza por ser un cine sumamente propagandistico, de gran
impacto social al incluir a la clase obrera como protagonistas. Serge M. Eisenstein,
uno de los primeros directores soviéticos realiza El acorazado Potemkin en 1925,
un film que muestra al pueblo como protagonista y que en 1958 es sefialada como
la mejor pelicula en la historia por historiadores.

En Estados Unidos, la compafiia Edison continuaba liderando la produccion
cinematografica del pais a través de un monopolio de la industria basado en la
imitacion y compra de las peliculas francesas y de un control total de las patentes
del cine. Garciay Sanchez (2002) sostienen que General Film Company se crea
para pelear contra este monopolio, y los directores empiezan a formar iniciativas
independientes como National Independent Movie Picture Alliance para defender
sus derechos de mercado, aunque los estudios mantuvieron una dominancia

debido a su poder financiero y a sus recursos.

Segun Nowell-Smith (1966), luego del establecimiento de empresas como
Vitagraph, Biograph y Universal dentro de la produccién cinematogréafica
norteamericana se consolida a Hollywood como principal fuente de la
cinematografia mundial por sus estudios-fabrica, y el pais se empieza a distinguir
por una supremacia en la industria y la creacion. Para Benet (2004) es la
diversificaciéon de los géneros los que permiten tal proliferacion de la industria
cinematografica en Estados Unidos. Al presentar al publico con opciones
segmentadas y bien definidas, la produccion tomo un vuelco especializado segun
los gustos de una audiencia con creciente exigencia. David Wark Griffith junto con
Charles Chaplin, Mary Pickford y Douglas Fairbanks crean la marca United Artists,
bajo la cual se consolida la pelicula ambientada en el sur de Estados Unidos El
Nacimiento de una Nacion. Su gran éxito consistio en saber presentar los

sentimientos y en captar con unos medios técnicos, extraordinarios para la época,
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una de las batallas de la guerra de secesion. Los autores resaltan la importancia
de Chaplin en esta época debido a que se le adjudica crear un cine apto para todo
publico sin discriminacion de estratos sociales o econdmicos, en contraste con las
obras creadas usualmente para los intelectuales més refinados. Con la busqueda
de un cine sin estas discriminaciones se extendio el alcance de la audiencia y se
removio la exclusividad que adquiri6 en un tiempo esta disciplina, asi como

sucedi6 con el teatro en el pasado.

Lamet et al. (1968) mencionan que en Alemania, alrededor de la década de los
afos 20, el cine manifiesta notablemente la corriente del expresionismo, la cual se
caracteriza por un movimiento musical, arquitecténico, pictérico y filmico que huye
de la realidad y se encierra en la filosofia del sadismo, lo terrorifico y lo onirico.
Zubiaur (1999) define que la finalidad del expresionismo fue explicar y expresar los
estados de animo de los personajes por el simbolismo de las formas combinado
con el decorado para la proyeccion desmesurada del drama. El decorado adquiere
protagonismo y se convierte en un foco de atencidén de los creadores que se
esfuerzan por mostrar estructuras y mundos simbdlicos caracterizados por su
pintura e iluminacion extravagante. Los films mostraban la subjetividad
atormentada de los autores con formas alejadas a los convencionalismos del
contexto el momento y con un concepto diferente de armonia y belleza. El
gabinete del Dr. Caligari de Carl Mayer es la obra exponente del movimiento y
marca una reflexion subjetiva — narrativa que adquiriria gran importancia en la

creacion de cine posterior.

Garcia y Sanchez (2002) argumentan que este film es el primer antecedente que
posteriormente daria cabida al nacimiento del género del terror y la importancia en
Su momento consiste en una ruptura total del esteticismo y la forma trabajados
hasta el momento. Benet (2004) indica que en esta corriente es notable la forma
en que el cine bebe la influencia del universo pictorico, haciendo citas literales a

obras pasadas.
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Siguiendo la linea cronoldgica establecida por los autores previamente citados,
hasta aqui, el cine mudo estaba ya instaurado como una disciplina artistica de
gran importancia. La internacionalizacion de las creaciones permitié un reflejo de
las particularidades de cada contexto, que haciendo uso de las disponibilidades
técnicas del momento, permitieron una gran gama de diferentes influencias y
producciones. La evolucion del cine fue un proceso exponencialmente rapido, y en
menos de 20 afios se establecen las bases sobre las cuales se fundamentaria la
cinematografia hasta la contemporaneidad. Sin embargo algo faltaba para que la
ecuacion estuviera completa, y una transformacion entera de la industria y el
concepto del cine suceden al momento en el que se incorpora un elemento clave:

el sonido.

e Cine hablado

Nowell-Smith (1966) sostiene que la llegada del cine con sonido sincronizado en
1927 supuso para el cine un cambio radical; la estructura de las peliculas fue
alterada para considerar el sonido en la produccidn, los escritores empezaron a
jugar un papel primordial en el cine y se habilité la creacion de nuevos géneros
como los musicales. El cantor de jazz, una pelicula dirigida por Alan Crosland,
triunfé en todas partes por ser la primera produccion cinematografica en emplear
sonido sincronizado con los labios de los actores y naturalmente revolucioné la
industria entera. Benet (2004) indica que es en este momento donde se establece
la estandarizacion, tanto en tecnologia como en produccion. Con la organizacion
de los estudios dentro de una estructura monopolistica, la elaboracion de peliculas
se ajusto cada vez mas a un sistema programado en fases en las que iba

interviniendo distintos equipos de personal especializado.

Faulstich y Korte (1997) también resaltan que es en esta época en donde cobra
protagonismo el estrellato de actores y actrices, figuras que empiezan a ser mas
cotizadas por la industria cinematografica y que poco a poco empiezan a adquirir

roles de iconos de la época. Mas tarde esas figuras marcarian tendencias e
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incluso redefinirian aspectos sociales como la vestimenta, la manera de hablar,

etc.

Personalidades célebres del cine en el momento tales como Chaplin, Eisenstein y
Murnau se unieron para escribir un manifiesto en contra del cine sonoro,
argumentando que “toda adicion de la palabra a una escena filmada, a la manera
del teatro, mataria a la puesta en escena porque chocaria con el conjunto que
procede sobre todo por yuxtaposicién de escenas separadas” (Sadoul, 1972, p.
210). Otro factor que afectd el surgimiento el cine hablado fue la barrera
idiomatica, la cual causé que en Paris la gente pidiera a gritos su lenguaje natal al
observar peliculas de procedencia norteamericana. Sin embargo, esta adicion a la
produccion cinematografica supondria, en conjunto con el uso de la musica y los
ruidos habilmente manejados, una contribucion eficaz a la direccion de las obras

artisticas y una realidad mas cercana vy vital.

Sadoul (1972) describe que en Alemania, el expresionismo pierde su auge y se
ejemplifica principalmente con el fracaso de la pelicula Metropolis de Friz Lang, lo
cual los obliga a firmar acuerdos con Paramount y Metro, dos compafiias que se
perfilaban entre las principales de Hollywood. La segunda guerra mundial supuso
una produccion filmica internacional volcada hacia una propaganda nacionalista o
al documental de guerra. Surgen directores de renombre tales como Orson Wells,
con su innovadora e intricada pelicula Ciudadano Kane y Alfred Hitchcock, quien
explota el género policiaco y de suspenso con nuevos trucos y técnicas hasta
entonces nunca antes empleadas. El autor indica que en Estados Unidos, la
industria Hollywoodense explota este avance, y surge un gran nimero de géneros
tal como las peliculas de gangsters, el cine de terror y la comedia americana.
Destacan films como Frankenstein, King Kong, Scarface y directores como John
Ford, el pionero y quizas uno de los mayores exponentes del género western.
Sadoul menciona que en cuanto a al género documental, una escuela
predominante se funda en Nueva York gracias a Robert Flaherty y su obra

“‘Nanook del Norte”, quizas el primer documental propiamente establecido.
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Zubiaur (1999) indica que la comedia surge como un optimismo critico de la época
en los afos cuarenta en un cine que permite enormes flexibilidades al incluir
sonido. El cine fantastico-terrorifico lo impone Universal en 1931, empleando
recursos del expresionismo aleman, ejemplificandose en films como Dréacula. Las
peliculas de gangsters y de presidio son la evolucion directa de los western pero al
contrario de este género, muestra a los personajes como seres deplorables con
caracteristicas de anti-héroes. Los géneros sirvieron para la penetracién comercial

de Hollywood y garantizaron la estabilidad en el mercado pese a la crisis.

En una Iltalia devastada de postguerra, el cine adquiere caracteristicas
particulares. Segun Lamet et al. (1968), el neorrealismo italiano surge debido a los
presupuestos reducidos y a una busqueda por plasmar con sinceridad y la mayor
fidelidad posible las imagenes y la vida cotidiana sin emplear actores profesionales
ni puestas en escena intricadas y complejas. Vitorrio de Sica dirige Ladréon de
Bicicletas, film mas notable de esta corriente. Zubiaur, citando a Roberto
Rossellini, menciona que este cine es una aproximacion moral que se convierte en
un hecho estético y una representacion humilde del mundo, un acto de valentia

gue busca aceptar al hombre tal como es.

Benet (2004) resalta a Ingmar Bergman como uno de los directores nérdicos mas
proliferos, y quizas de los Unicos que cabe mencionar procedentes de Suecia. Sus
films se cargan de emocion, y emplea el uso recurrente de simbolos encrucijadas
psicologicas, tematicas freudianas o apocalipticas y antagonismos. En Japon Akira
Kurosawa sorprende al mundo occidental con peliculas como Los Siete Valientes,
grabada con medios técnicos excepcionales como el uso simultaneo de diferentes

camaras y temas filoséficos de gran profundidad.

Respecto al cine actual, Zubiaur (1999) citando a Roman Gubern argumenta que
este se sitla bajo los influjos de la era electrénica, transformando el nivel de

estructuras industriales, estilos y estrategias comerciales. La produccion intenta
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cubrir los espacios que la television no puede abastecer, y se enfoca a un publico
mas selectivo. El cine se ha convertido en un fenbmeno universal-planetario que
se ha extendido incluso hasta lugares como Latinoamérica, Africa, Asia y Oceania.
El auge de las tecnologias ha permitido una democratizacion de la disciplina,
haciendo no solo las obras sino que la produccion accesibles a casi cualquier

persona a costos muy reducidos.

b. Historia del cine en Guatemala

La historia del cine guatemalteco se ve indudablemente vinculada a la historia
politica y a la realidad social que atraviesa el pais en diferentes épocas, marcando
auges en las producciones asi como silencios intensos. La primera generacion de
largometrajes creados en Guatemala empieza en 1949, coincidiendo con el
periodo de revolucion y conflicto armado del pais. Jiménez (2013) menciona que
se rodaron cuatro peliculas en esfuerzos conjuntos con otras naciones. Cuatro
vidas, lanzada precisamente en ese afo fue coproducida con México por medio
del trabajo de Guatemala Films y la productora mexicana Producciones Brooks,
razon por la cual algunos historiadores la enmarcan en el contexto del cine
mexicano aun cuando fue rodada en locaciones como Atitlan y Antigua

Guatemala.

Cortés (2005) indica que el recurso de las “coproducciones” mexicanas se debe a
gue asi, los creadores obviaban los problemas sindicales en el ahorro personal, y
ademas daba una nueva gama de opciones en locaciones para filmar. Sin
embargo, estas obras buscaban beneficiar Unicamente a la industria mexicana.
En 1950 se realiza el rodaje de ElI Sombrerén, primer filme enteramente
guatemalteco que intensifica los sentimientos de etnocentrismo y xenofobia del
momento, magnificados por el éxito local del film. Luego de esta incursion,
Guatemala Films, Unica empresa gestora y productora de audiovisuales en el pais

hasta entonces, se desintegra y sus miembros regresarian a trabajar unicamente
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por vias individuales. EI mercado no era el suficiente como para sustentar el

impulso original que supuso la cinematografia nacional.

Cuando Jacobo Arbenz llega al poder los conflictos sociales se agudizan, lo cual
supone un escenario incierto para los posibles inversores que conciben los
retornos como dudosos o inciertos. Jiménez (2013) menciona que Salvador
Abularach, promotor de espectaculos del pais, es el Unico personaje quien
apuesta por el cine y crea dos guiones para las obras Caribefia, en 1952, y
Cuando vuelvas a mi, en 1953. Impulsando los proyectos con fondos propios,
funda la Productora Centroamericana, una empresa creada para la promocion y
produccion de peliculas nacionales. La autora comenta que Abularach contratd
entonces a José Baviera, actor y director espafiol radicado en México como fuente
creadora principal para ambas obras y que estas producciones fueron proyectas
en Guatemala y en México. La contratacion de personal extranjero resulta una
inversion demasiado fuerte para Abularach y esto lo obliga a clausurar la
productora. Siguiendo la tradicion de las coproducciones entre paises, Carlos
Vejar filma en Guatemala El Cristo Negro, obra que incluye la participacion de
Enrique Arce Behrens, personalidad reconocida en el ambito nacional por su labor
en radio y television y que se estrena en 1955, dos afios después de su rodaje. El

cine guatemalteco entra entonces en un periodo de pausa.

Jiménez (2013) sugiere que la principal causa de este silencio es la dificil inversion
con poca oportunidad de remuneracion combinada con la tumultuosa situacion
gue acontecia a Guatemala, debido al surgimiento de la contrarrevolucion y a la
represion de la libertad de expresion. Es hasta 1960 que aparece de nuevo un
largometraje nacional, La alegria de vivir, dirigida por Alberto Serra, la cual
reanuda la actividad cinematografica en el pais. Por medio de Panamerican Films,
empresa de Manuel Zecefa Diéguez, nuevamente se importan talentos mexicanos
para los films guatemaltecos. Sucede entonces una produccion mas establecida y
un boom de largometrajes en el pais alcanzando mas de treinta obras entre 1961y

1967, principalmente de la autoria de Zecefa Diéguez y Rafael Lanuza. El Cristo
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de los Milagros, de Tikal Films y direccion de Lanuza, se estrena en 1972 y es la
primera produccion guatemalteca en ser transmitida por television nacional. La
autora también indica que Herminio Mufioz Robledo es otro cineasta que surge
paralelamente en la misma época con sus productoras Tacana Films y Cine
Producciones Mufioz, y quien en contraste con Lanuza, realiza producciones
enteramente guatemaltecas sin intervencion extranjera. Otto Coronado realiza
films con notable influencia de los westerns norteamericanos, y Carlos Llano, otro
cineasta que se suma al movimiento, lanza Los domingos pasaran, con la
colaboracion de Serra. Candelaria, una produccion de Rafael Lanuza marca en
1977 una nueva pausa en la cinematografia guatemalteca que duraria hasta
principios de los afios noventa a causa de la violencia politica que marco tanto al
pais. Cortés (2005) menciona que no es por falta de interés en registrar
cinematograficamente la realidad social del momento, sino que la violencia y la
represion no permitieron que el movimiento documentalista se desarrollara. La
Unica obra de ficcion que se enmarca en este periodo es Tahuanca, gran sefior de
la selva, en 1986 por Muiioz. Aparte de este film, Unicamente se registran obras
pedagogicas y documentales de situaciones no relacionadas con el conflicto en el
pais que por fines practicos no son tomados en cuenta al hablar de la historia del

cine en Guatemala.

Cortés (2005) resalta también la importancia del trabajo posterior como intento de
recuperacion de la memoria histérica y documentaciones de la violencia en los
afios de represion, principalmente por la poblacion indigena. Cabe mencionar el
nombre de Justo Chang y José Campang Yy su film Del dictador al maestro, de
1991, documental que recrea mediante tomas de archivo la década de los
gobiernos de Juan José Arévalo y Jacobo Arbenz contextualizando el periodo
previo de la dictadura de Jorge Ubico. Otros trabajos fueron realizados por la
productora audiovisual Comunicarte tales como La masacre de Panzds, Martires
en la embajada de Espafia, La tragedia de Santa Maria Tzej4, etc, en donde se

denuncia diferentes eventos y tragedias ocurridas durante el conflicto armado.
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Jiménez (2013) menciona que El silencio de Neto es una pelicula que se estrena
en 1994, periodo en el cual Guatemala ya habia iniciado la transicion democratica
y de cese al conflicto armado interno. Supone un término a la pausa
cinematografica hasta el momento y consigue proyeccion internacional e intereses
locales con gran incidencia en los dmbitos sociales y culturales. Se inicia un
despliegue del cine y surgen nombres como Elias Jiménez, Rafael Rosal, Julio
Herndndez, Ana Carlos, Mario Rosales y Alejo Criséstomo, productores que
surgen de ramas de publicidad y comunicacion social y que, eventualmente,

establecerian su autoria en los principales films del a época.

El cine contemporaneo cimenta sus raices en los cortometrajes y las producciones
realizadas desde 1999, y se establece entre el 2002 y el 2004 con 3 largometrajes:
Lo que soio Sebastian, Donde acaban los caminos y La Casa de enfrente. Cajas
(2013) menciona que Meéndel Samayoa, productor de esta ultima pelicula,
considera esta obra la precursora de la etapa del cine actual. Por primera vez, una
produccion totalmente guatemalteca mostraba gran calidad de imagen y edicidén
junto con enorme talento de los actores principales que podian competir
directamente con las extranjeras. Las estrellas de la linea, coproducida con
Espafa, consigue la distribucion internacional en el 2006 a través de Buena Vista
Home Entertainment y varias obras nacionales empiezan a recibir diversos
reconocimientos en certamenes internacionales, especialmente en Europa. Donde
acaban los caminos fue escrita por Mario Monteforte Toledo basandose en una de
sus novelas mas conocidas y fue dirigida por el mexicano Carlos Garcia Agraz. El
film gand el premio al mejor guion en el Festival Latinoamericano de Triestre, Italia
en octubre del 2004.

Cajas (2013) seiiala que en el 2007 diferentes directores, productores, técnicos,
actores de cine, television, audiovisuales forman la Asociacion Guatemalteca del
Audiovisual y la Cinematografia AGACINE. La organizacion surge como una
iniciativa para proponer al estado iniciativas de leyes respecto a la cinematografia

y como integracién de la disciplina cinematografica a través del Festival de Cine
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icaro. Luego surgen otros certamenes como la Muestra de Cine Actual -MUCA-

en el 2011 con impulso del Centro Cultural de Espafia y Julio Hernandez.

c. Teoria del cine

e El universo filmico

Staehlin (1966) menciona que el cine es el arte del tiempo y del espacio y que,
por lo tanto, satisface las exigencias de ser un arte conjuntamente figurativo y
narrativo. Ambos aspectos se conjugan en una sola realidad filmica basada la
imagen en movimiento. Por su parte Gomez (2002) agrega que el ritmo es lo que
conecta a esta dinamica de espacio-tiempo, y por ende es igual de relevante.

El principio basico de la creacion filmica como obra de arte radica en la diferencia
del universo artificial de lo filmico del universo natural de la realidad. La impresion
del espectador es analoga con respecto a la impresioén producida en el mismo
espectador por la realidad natural semejante. Ciertos elementos fundamentan este
lenguaje filmico y crean a su vez una estética propia del cine que lo caracteriza

como arte autbnomo.

e El espacio filmico

Burch (1969) concibe al film como una sucesion de trozos de tiempo y trozos de
espacio. Los creadores juegan con una serie de elementos y técnicas para crear
diferentes percepciones de estos tiempos y espacios que connotan una pelicula.
Por su parte, Gémez (2001) indica que el espacio se configura esencialmente en
funcién de su naturaleza e identificacidn, y la percepcidn espacial se constituye en
funcién de la ubicacion de los objetos, de la distancia que exista entre ellos y de su
movilidad. Segun Staehlin (1966), el espacio del que nace el cine no consta de
aquel del rodaje ni el de proyeccién, sino la percepcién subjetiva del espectador.
El espacio filmico tiene tres dimensiones; dos de ellas son objetivas y la tercera es

subjetiva, dada por la perspectiva lineal y por el movimiento.
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Gomez (2002) resalta que ante un espacio filmico, lo primero que el espectador
hace es determinar la locacion. Los creadores guian a la audiencia a través de
pistas tautolégicas que situen la narracion dentro de un contexto. Cabe mencionar
que existen films sin identificacion plena del contexto por decision propia. Sin
embargo debe existir cierta coherencia para que el espectador navegue cémodo

por este espacio.

Lamet et al. (1968) indican que en el cine se emplea la perspectiva cinética.
Cuando el director monta diversos trozos de pelicula para componer una escena,
se crea un espacio y un ambiente nuevos a ser captados por el espectador. Asi, el
espectador tiene la impresion de que los trozos reunidos constituyen una accion
unitaria en un espacio nuevo inexistente en realidad que resulta verosimil y real.

Estos espacios pueden clasificarse de dos maneras:

- Espacio geogréfico: Utilizado para situar la accion en cualquier punto de la
tierra.
- Espacio dramatico: Utilizado para localizar y ambientar la psicologia de los

personajes y situaciones, y subraya ideas o sentimientos.

Zubiaur (1999) argumenta que el cine trata el espacio de dos formas: lo reproduce
para hacerlo sensible por movimientos de camara o lo crea formando un espacio
global sintético que es percibido por el espectador como Unico, pero que por
medio del montaje pueden tener coherencia entre si. Es indiscutible que cuando el
espectador se encuentra frente a una obra que logra recrear este espacio filmico
de manera ideal, esta lo absorbe y el espacio real se disuelve durante la duracion

del film para obtener su atencién indefinida.
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e Tiempo

De acuerdo a Lamet et al. (1968), el tiempo en el cine es distinto al de la realidad
porque este es variable, y puede ser facilmente manipulado por los creadores de
una obra filmica. Zubiaur (1999) menciona que le cine crea un nuevo tiempo,
fluido, que es variable en manos del cineasta, manipuldndolo en funcion a sus
necesidades expresivas. A diferencia del tiempo real y fisico, este se puede alterar
a necesidad de lo que la narrativa exige. Sorlin (1977) llama “tiempo del relato” a
esa temporalidad filmica fundada sobre sus rupturas, sobre hiatos mas o menos
perceptibles que hacen que la continuidad no sea siempre evidente en un plano al
otro y que la anécdota no se inscriba en la duracion de la proyeccion.

Para Gomez (2002), los tiempos filmicos pueden dividirse en dos. El tiempo
cronomeétrico es aquel medido de acuerdo a la funcion fisica. Entendido de esta
manera, seria la longitud en pantalla que dura cada escena. Por otra parte puede
destacarse el tiempo dramatico, aquel que no es medido si no sentido. Los valores
y manipulaciones psicolégicas son los que lo dictan y es a través de diversos
recursos de narracion y puesta en escena que los creadores logran jugar con él.
Se hace evidente tal caracteristica en films de suspenso, por ejemplo, que
mantienen al espectador a la expectativa de un evento por venir al colocar
escenas de duracion larga, con musica lenta que conjugadas crean una

percepcion de un tiempo mayor.

Para demostrar mucha accion en poco tiempo un recurso usualmente empleado
es el de la condensaciéon, o la reduccién de tiempo a través del montaje y la
elipsis. Asi, meses o incluso afios pueden ser reducidos a un espacio de minutos o
incluso segundos para los motivos narrativos de una historia, Burch (1969) indica
gue la presencia y amplitud de una elipsis deben forzosamente sefialarse por una
ruptura mas o menos evidente de una continuidad virtual, ya sea visual o sonora.

La distencién es por otra parte el alargamiento subjetivo de la duracion de una
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accion. Determinados momentos fisicos se llenan de acciones y detalles lo cual

permite un imposible fisico real y brinda una sensacion de un tiempo mas lento.

Staehlin define como simultaneidad cuando se alternan dos tiempos vitales en los
gue la accién pasa de una a otra consecutivamente. No hay fractura de una
narracion sino una adiciébn de otra narracion complementaria. Otro recurso
frecuentemente empleado en el cine es el salto atras, en el cual la narracién
empieza por una segunda parte y luego regresa para contar el principio de la
primera parte de la accion, evitando asi cualquier periodo no significativo y
construyendo el film simétricamente con un movimiento hacia atras y otro hacia
adelante. También existe un tiempo psicoldgico, que segun el autor no es el que
da la duracién medida sino la duracién sentida lograda a través del montaje
métrico y la cadencia interior, la longitud y sucesion de planos y la diferencia entre
el tiempo fuerte (el que pasan muchas cosas interesantes) y el tiempo débil

(escasa accion e interés).

Lamet et al. (1968) definen la elipsis como la supresion de los elementos tanto
narrativos como descriptivos de una historia de tal forma que a pesar de estar
suprimidos se den los suficientes datos para poderlos suponer como sucedidos o
existentes. Los espectadores no perciben una secuencia completa de las acciones
si no las partes mas fundamentales con las que puede contarse la historia. Todos
estos recursos previamente mencionados son empleados para narrar el relato,
gue seria imposible de retratar en una temporalidad tan reducida como la del film
si se apegara al tiempo real. También es posible conocer datos y detalles
esenciales previos o futuros de la narracion que pueden marcar pautas y ser

claves para comprender el film en su totalidad.
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e Movimiento

El movimiento de la imagen se desarrolla en una doble dimension: la estatica
espacial y la dinamica temporal. Costa (1985) define que el movimiento sucede
en el cuadro, es decir, de las figuras en el encuadre y como movimiento del cuadro
a través del movimiento de la camara que se desplaza variando el encuadre de las
mismas figuras alrededor de tres ejes perpendiculares entre si. Segun se apoye
en uno de los ejes, se obtiene un movimiento distinto, siendo X el balanceo, Y el

cabeceo y el eje Z la mirada en derredor.

Lamet et al. (1968) categorizan los movimientos de rotacion dependiendo de su
naturaleza. En una panoramica horizontal se utiliza el eje Z y el movimiento de
camara da la sensacion de mirar alrededor de derecha a izquierda o viceversa.
Por el contrario, la panoramica vertical utiliza el eje Y, resultando en un
desplazamiento ascendente o descendente. Por ultimo se define el movimiento de
balanceo por el empleo del eje X, simulando una oscilacion irregular como un

caminar tambaleante.

Por su parte, Staehlin (1966) define otro tipo de movimientos como de translacion.
El carro hacia adelante, también conocido como travelling de profundidad de
avance, se caracteriza por un acercamiento de la camara directamente al objeto y
por consecuente un aumento en la escala de las figuras. Cuando se emplea el
carro hacia atras sucede lo opuesto. Con el carro lateral, el traslado sucede de
izquierda a derecha o de derecha a izquierda, realizado en sentido transversal al
eje optico. Si se combina el movimiento del carro hacia adelante o hacia atras con
el lateral, la direccidn resultante es oblicua al eje Optico. También existe el
ascensor, el cual se define por una circulacién hacia arriba o hacia abajo en
direccion vertical y la gria, la combinacion de dos o mas de los movimientos

anteriores.
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¢ Ritmo

Staehlin (1966) define el ritmo como una proporcionada y arménica yuxtaposicion
y sucesion de elementos mayores y menores en la variada unidad de un todo. En
el cine se refiere al complejo audiovisual narrativo, definido por su caracter
estatico o dinamico, consistente en la ordenacion y proporcion, equilibrio y
armonia de los elementos Opticos y acusticos.

Lacey (2005) aclara que el ritmo tiene el poder de expresar la emocién del film a la
audiencia. Ritmos rapidos requieren de movimientos y de una edicion de alta
velocidad coherente para que el publico pueda seguir y entender la secuencia sin
sentirse abrumada, a menos que esto fuese la intencion. De la misma manera los
ritmos lentos necesitan de tomas largas y de una estética que permita expresar

tiempo alargados y una accion mas pasiva.

Naturalmente, no existe un ritmo objetivo, ya que consiste puramente de una
relacion mental basada en la sucesion fisica. Se crea a través de la duracion del
material y la psicologia de los planos, adecuando las duraciones de los planos a la
atencion del espectador de acuerdo a la intencion que se quiera demostrar. Los
elementos visuales encuadrados también juegan un papel fundamental en la

aceleracion o retardacion del ritmo, asi como el uso de la banda sonora.

Lamet, Rodenas y Gallego (1968) categorizan el ritmo de acuerdo a su clase:

- Analitico: Planos cortos y humerosos en un ritmo rapido, dinamico y de gran

actividad.

- Sintético: Planos largos y poco numerosos que resultan en un ritmo lento.

- In crescendo: Planos cada vez mas breves para denotar tension o planos cada

vez mas largos para reflejar serenidad.
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- Arritmico: Planos breves o largos, sin tonalidad especial. Pueden incluirse
cambios bruscos para producir sorpresa.

e Relatividad

Lamet et al. (1968) indican que la palabra relatividad indica relacion, en el caso del
cine, aquella que existe entre la cAmara y los objetos o personajes captados por la
camara. Existen dos posibilidades cuando se trata de la relatividad. La primera es
gue el personaje actue sin salirse del cuadro, al servicio de la cAmara, procurando
no abandonar el espacio sefialado. Por otra parte, existe la posibilidad que la
camara este al servicio del personaje, y se mueva en torno a la fuerza expresiva
necesaria. Es a través de ello que los realizadores pueden comunicar vida en

seres inanimados como esculturas, cuadros, etc.

Asi como en muchos aspectos de la cinematografia no existe una formula rigida
gue dicte el tipo de relatividad mas que los criterios de los creadores y las
necesidades narrativas del film. Sin embargo es usual que se alterne el uso de
ambos tipos para brindar a la pelicula una dinamica y que esta salga de los

formalismos clasicos que antes predominaban en las obras.

e Trucaje

Lamet et al. (1968) afirman que los trucos empleados en el cine son una serie de
avances técnicos que aumentan las posibilidades de creacién de espacios,
tiempos, y movimientos filmicos. No se puede realizar una clasificacion exacta de
ellos, pero es posible agruparlos de acuerdo a su naturaleza. Este proceso se
realiza posterior al rodaje del film e incluye todos los efectos y trucos que no son

posibles de realizar con las técnicas disponibles en la realidad.
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Los trucos de camara pueden darse en la forma de una variacion de velocidad al
acelerar o hacer mas lentos los tiempos, segun sean las necesidades del film. Otra
manera de hacerlo es deteniendo el rodaje y hacer los cambios pertinentes para
luego continuar la grabacion para crear apariciones o desapariciones subitas de
figuras o elementos. También pueden realizarse dobles tomas con la misma

pelicula para realizar una doble exposicion.

Costa (1985) incluye dentro de los elementos de trucaje los efectos especiales.
Aunque llamar trucos a estos efectos es darles una connotacion negativa porque
se ha recorrido mucho desde los primeros trucos mecanicamente empleados a los
inicios del cine. Se adjudica el término al cine contemporaneo, tomando auge a
raiz del boom de las peliculas de ciencias ficcion a principios de la década de los
afios 80, y son manipulaciones de la imagen en post produccion para crear

imagenes imposibles en la vida real.

En cuanto al decorado los autores resaltan la posibilidad de situar a una figura en
un escenario sin la necesidad que durante el rodaje esta coincida fisicamente. A
través de maquetas es posible representar grandes escenarios en pequefias
reproducciones. Los trucos de laboratorio son procedimientos mas modernos y
complejos que hacen virtualmente posible casi cualquier truco. Empleando
pantallas azules, es posible cambiar fondos de los encuadres por otros sin afectar
al personaje o figuras principales. También se hace posible la colorizacién de

escenas Y la inclusion de efectos especiales.

e Laimagen filmica

Una imagen se define como cualquier figura concreta, sensible y particular que
funciona como elemento de representacion. Lamet et al. (1968) sostienen que una
imagen estd siempre constituida por un contenido representante, es decir la
realidad fisica y el material del objeto que dicha imagen significa; la realidad

psiquica, espiritual, moral o simbdlica. Segun una clasificacion realizada por
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Arnheim (1969) citada por Aumont (1990), se categoriza una tirotomia entre

valores de la imagen con relacion a la realidad:

- Valor de representacion: La imagen representa cosas concretas, o de un

nivel de abstraccién inferior al de las imagenes mismas.

- Valor de simbolo: la imagen representa cosas abstractas, o de un valor
pragmaticamente aceptado por la sociedad de abstraccion superior al de

las imagenes mismas.

- Valor de signo: la imagen representa un contenido cuyos caracteres no

refleja visualmente.

La imagen filmica esta constituida por varios elementos que la diferencian de otras
imagenes y las distinguen de su objeto. Como elementos esenciales sin los cuales
no puede existir se perfilan la escala, el angulo y la iluminacién. También existen
elementos integrales que se incorporan a los esenciales constituyendo no la
esencia de la imagen filmica en si, sino una elevacién a una perfeccion técnica y

artistica tales como el color, el sonido y el relieve.

e Escala

Lamet et al. (198) definen la escala como la relacion ente la superficie del cuadro
en la pantalla ocupada por la imagen de un objeto determinado y la superficie total
del mismo cuadro. La escala se determina por el tamafio del objeto y la distancia

hasta la camara y por el objetivo o lente empleado.

Se considera que entre mayor sea la escala de una imagen, mayor es su impacto
e intensidad dramatica. Para medir las distintas escalas posibles se usa como
referencia la figura humana, y segin ocupe una mayor o menor escala en la

pantalla, los diferentes planos obtienen sus nombres. Gomez (2001) argumenta
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que es en funcién de la composicion de las escenas que se establece una
«gramatica», bajo unos criterios clasificatorios que obedecen a la relacién entre

una figura y el resto de la escena:

- Plano general: La escala de la figura humana dentro del encuadre es pequefia.

Toma relevancia el escenario o ambiente y no se distingue el personaje.
- Plano conjunto: La cadmara esta mas cerca de los personajes, y puede haber
en el cuadro hasta ocho personajes a los que es posibles distinguirles los

rasgos y expresiones.

- Plano entero: Los limites superior e inferior del cuadro casi coinciden con la

cabeza y pies de las figuras.

- Plano medio: Se subcategoriza en americano si la figura se corta mas o menos
en las rodillas, medio propiamente si la figura aparece cortada a la cintura y de
busto si se corta a la altura del pecho.

- Primer plano: Se presenta solo un rostro y un poco de los hombros.

- Primerisimo plano: Se presenta unicamente el rostro.

- Plano de detalle: Unicamente se muestra parte del rostro, cualquier objeto o

parte de él.
La escala correcta se escoge dentro de las posibilidades dependiendo de la

intencidn, intercalandose entre si para crear mayor dinamismo y para lograr contar

la narrativa de manera apropiada.
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e Angulo

Lamet et al. (1968) argumentan que al tomar vistas con una cdmara, normalmente
el eje optico de ésta coincide con la linea recta que va desde el punto de vista del
espectador hacia el horizonte. El &ngulo con el cual se compone una escena tiene

el poder de acentuar elementos o brindar perspectivas que aporten a su sentido.

Lacey (2005) sostiene que los angulos tomados desde una perspectiva baja se
usan para denotar poder y los angulos altos sugieren subversién. Sin embargo,
esto no es una verdad rigida, ya que el contexto es lo que dicta el significado y a
veces pueden utilizarse a conveniencia por fines puramente estéticos. La camara
en picado es aquella que esta inclinada hacia el suelo y es empleada
psicologicamente para expresar inferioridad o para dar al espectador una vision
original o inesperada. Por otra parte, la camara en contrapicado presenta una
vision ascendente que alarga a los sujetos u objetos y logra una exaltacion moral
de superioridad. EI angulo imposible es aquel que corresponde a una colocacion
de la camara en una posicion que presenta una perspectiva humanamente
imposible de visualizar por cuenta propia, y que se logra Unicamente mediante
determinados artificios del decorado y del trucaje. Cabe mencionar que el angulo
mas favorable es aquel que muestra todos los elementos necesarios en dicho
momento de una descripcion o narracion para presentar las mejores condiciones
de visibilidad que se apeguen al a intencidbn que el creador pretenda dar a

entender.

e lluminacidn

La iluminacion es una parte fundamental para las diferentes tomas porque el cine
es en si un proceso fotografico. Segun Manvell (1964) al ser iluminados desde
diversos angulos, el actor, los muebles, la utileria y los espacios pueden provocar
diferentes impresiones pictéricas en las tomas. Por su parte Gomez (2001) resalta

la importancia de diferenciar entre las fuentes y tipos de luz. La iluminacién es
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natural si proviene de fuentes naturales sin manipulacion alguna y artificial en el
caso que existiera manipulacion tal como el uso de reflectores, lamparas, etc.
También puede ser uniforme si es homogénea o bien irregular para acentuar
diferentes puntos o elementos. Luego pueden atribuirsele adjetivos a la
iluminacién para describir su calidad como por ejemplo si esta es intensa, escasa,

suave, matizada, tenebrista, calida, fria, etc.

Por su parte, Lacey (2005) describe el esquema béasico que los creadores de cine
emplean regularmente para iluminar las escenas y a los sujetos. La luz key se
coloca en un angulo alto para que brinde la suficiente luminosidad como para
producir sombras bien definidas y situar el ambiente en general. Sin embargo, la
mayoria de las peliculas intentan mostrar la imagen lo mas claro como sea
posible, por lo cual se agrega el fil, luces destinadas a eliminar las sombras y crear
un alto contraste. Finalmente la iluminacion back es la que completa la dinamica al

separar a los personajes del fondo.

Lamet et al. (1968) sostienen que la luz sirve para definir y modelar contornos y
planos en los objetos, para crear la impresion de profundidad espacial, para
producir un ambiente emotivo e incluso ciertos efectos dramaticos. La iluminacién
es un recurso altamente simbolico que focaliza puntos de atencion en la imagen al
resaltar determinados elementos y dejar otros fuera del alcance del espectador.
Asi por ejemplo puede iluminarse la cara de un personaje para resaltar su
importancia o el dramatismo, o bien utilizar luz fria para acentuar la emotividad de
una escena. La iluminacién es uno de los recursos estéticos con mas peso en el
producto final y una manipulacion adecuada es requerida por parte de los

creadores para que sea coherente con las necesidades del film.

e Tonoy color

La composicion cromatica en obras audiovisuales es uno de los factores mas

influyentes dentro de su estética que representa a Su vez percepciones
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psicoldgicas en el espectador. Segun Gomez (2001) el color representa estados
de animo y refleja cualidades que convierten la imagen en un instrumento
significativo. Los colores pueden funcionar como simbolismos para acentuar estos
significados en escenas y asi aludir a un sinfin de representaciones. Esto a su vez
remite a la influencia indiscutible que posee el cine de la pintura, que en ocasiones

salta de un plano subliminal a evidente.

Lamet et al. (1968) definen el tono como todos los valores desde el blanco hasta el
negro, pasando por una serie de grises intermedios que son causa del distinto
grado de luz que un objeto absorbe o rechaza. Los tonos pueden armonizarse
segun sus claves tonales: en una clave alta cuando hay gran preponderancia de
tonos muy iluminados; en clave baja cuando hay predominancia de los tonos

oscuros y clave media con los tonos intermedios.

Malkiewicz y Mullen (2005) mencionan que el color se basa en varios términos
para su descripcion. La tonalidad es la base del color (tal como el rojo, el verde,
etc.). La saturacion es el rango que marca la pureza del color, y es entendida
como la ausencia del blanco. Los colores saturados son mas intensos y vividos
mientras que los menos saturados son palidos o incluso monocromaticos (blanco y

negro).

Lamet et al. (1968) categorizan el color segun sean estos primarios o secundarios.
También agregan dos clasificaciones adicionales, la primera conformada por los
colores complementarios, aquellos opuestos al circulo cromatico y los que dan
entre si el maximo contraste tal como el amarillo y violeta, rojo y verde, etc. Los
analogos son los vecinos a la disposicion del circulo y los cuales dan el minimo
contraste, tal como el verde y amarillo-verdoso o el azul-verdoso. Por dltimo se
definen los de transicion como aquellos que suavizan el contraste de dos colores
muy distintos entre si en el circulo croméatico como por ejemplo entre el azul y el

amarillo o entre el azul y el naranja.
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e Sonido

Los temas sonoros pueden clasificarse segun su naturaleza, en palabras, sonidos
naturales y musica. Segun Manvell (1964) los sonidos pueden enfatizar los
sentimientos y emociones en pantalla, y pueden ser empleados como piezas
claves en la narrativa. El sonido es real si es producido por los objetos y personas
gue forman parte de la pantalla y subjetivo tal y como es escuchado por los
personajes en escena. Chion (1993) clasifica los sonidos en tres tipos:

- Sonido ambiente: sonido ambiental envolvente que rodea una escena y habita
su espacio sin que provoque la pregunta obsesiva de la localizacién y
visualizacion de su fuente. Pueden marcar un lugar, un espacio particular, con

Su presencia continua y extendida por todas partes.

- Sonido interno: sonidos que corresponden al interior tanto fisico como mental
de un personaje. Se incluyen sus sonidos fisiologicos de respiracion, de jadeos

y de latidos del corazdn o sus voces mentales y subjetivos.

- Sonido “On the air’: sonidos presentes en una escena, retransmitidos
eléctricamente, por radio, teléfono, amplificacion, etc. y que escapan, a las

leyes mecéanicas de propagacion del sonido.

Los dialogos son los transmisores de la palabra humana, y puede darse de
personaje a personaje o bien en forma de comentarios o explicaciones tal y como
es usual en documentales. La musica juega un papel fundamental dentro de la
produccion cinematografica debido a que es un recurso empleado para “parchar”
los espacios en los que se entrecortan los didlogos para crear una sola narrativa
fluida. También funciona para controlar las emociones y el sentimiento de las

escenas, agregando tension, suspenso, alegria, etc.
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e Composicion

Malkiewicz y Mullen (2005) sostienen que la composicidén es la manera en como
los creadores de cine dirigen la atencion de los espectadores hacia ciertos
elementos en la escena, excluyendo otros elementos y creando de esta manera
una imagen visualmente apelativa. La nocion de la composicion proviene de la
pintura y en parte de la fotografia, y se refiere al arreglo de los objetos dentro del

encuadre, tanto su balance como sus tensiones.

Aunque no existen reglas especificas para la composicion, esta puede ser utilizada
para captar la atencion de las audiencias y confirmar o negar sus expectativas de
sorpresa. Lamet et al. (1968) sugieren que el fin primordial que debe conseguir la
composicion de la imagen en un encuadre es que la mirada del espectador
encuentre con rapidez y precision el objeto importante, y comprenda
suficientemente el significado. Los elementos que llaman mas la atencion en el
encuadre son las figuras u objetos en movimiento, lo que estd mas cercano a la

camara, aquello que esta iluminado o algo obscuro rodeado de una gran claridad.

El fundamento de toda buena composicion es la unidad, es decir, cuando no existe
discordia ni confusién entre el elemento principal y los otros elementos del
encuadre. Esto implica variedad, la ordenacién de las partes del todo de una
manera equilibrada para no caer en la monotonia ni tampoco en la dispersion.
Depende de una buena composicion que los espectadores se sientan comodos al
observar las tomas y que sean visualmente satisfechos como para prestar

atencion a lo que sucede en la imagen.
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La estructura filmica

e Montaje

Gomez (2001) define el montaje como aquella integracién de elementos, acordes
o dispares, dentro de una estructura configurativa de la obra artistica. Esto permite
ordenar o fragmentar el discurso audiovisual en sus variables espacio temporales,
valiéndose de recursos como las transiciones o los fotomontajes. Mitry (1984)
sostiene que el montaje no es mas que el ordenamiento de principio a fin de las
diferentes tomas, y que su existencia se remonta a los principios del cine. Segun
Aumont (1990), la representacion de un instante de un acontecimiento es utépica.
La representacion del tiempo en la imagen es pintada, extrae por cada una de las
zonas significativas del espacio, un momento y opera seguidamente por la sintesis
0 montaje. Este principio lleva a construir el cuadro como un collage imaginario de
fragmentos poseedores cada uno de su légica espacial, y también de una légica

temporal.

Staehlin (1966) menciona que el montaje es la ordenacion narrativa y ritmica del
los elementos objetivos del relato entre el escenario (secesion de escenas) del
guionista y la pelicula del realizador. Montaje es la operacion de seleccionar los
fragmentos que se sucederan en la narracion y la operacion de empalmar unos
con otros esos fragmentos. La mezcla y medida dada a estos fragmentos que se
seleccionaron producen el ritmo deseado a través de la asociacién de elementos
distintos encuadres en yuxtaposicion dinamica y la asociacion de imagenes

creadoras de una nueva expresion, representacion o significacion.

Como menciona Deleuze (1984), el montaje es la operacidon que recae sobre las
imagenes-movimiento para desprender de ellas el todo y la imagen del tiempo.
Lacey (2005) resalta que el montaje ademas de referirse a la union secuencial de
tomas, concierne principalmente a su contenido y como estos se relacionan uno

con otros para que la combinacion se perciba como un flujo continuo y unificado.
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La continuidad juega un papel fundamental en esta parte porque es lo que permite
un desarrollo adecuado de la narracion que pueda ser percibido por el espectador
de manera cémoda y dindmica. Mitry (1984) argumenta que el valor dramatico del
montaje reside esencialmente en que permite alternar los primeros planos y los
planos generales, también hace posible seguir a un personaje a través de
diferentes decorados y alternar los episodios que se desarrollan en diferentes

lugares pero que convergen en un mismo fin.

e Adaptacion filmica

La adaptacion filmica entendida en su amplio sentido llega mas alla de la
adaptacion al cine de una narracion escenificada o novelada. Se puede adaptar
una historia o un espectaculo. La adaptacion de un hecho real no ofrece especial
dificultad una vez elaborado el argumento. Staehlin (1966) menciona que dentro
de las particularidades de las adaptaciones teatrales se encuentran los valores
estéticos que se fundan en una doble posibilidad de representacion, una oOptica y
otra acustica. Adaptar el teatro al cine supone una dificultad por el complejo
cosmolégico de espacio-tiempo y la utilizacion de la palabra en ese complejo. La
primera tendencia es escapar de la carcel espacio tiempo y airear la accion de
todas las formas posibles debido a que nada esencial puede desaparecer. El cine
no debe acortar nunca lo realmente dramatico para afiadir adornos innecesarios,
porque estaria obviando una de las principales caracteristicas de la puesta en

escena teatral.

En cuanto a la adaptacion de las novelas Staehlin (1966) agrega que se cuenta
con la ventaja de no hacer el freno del espacio-tiempo porque el protagonista
puede coexistir sin dificultad en el tiempo de la historia. La condensaciéon y la
extension verbal del tiempo es mas facil y hace que la adaptacion sea mas sencilla
y facil. La dificultad recae en trasladar el punto de vista personal que tienen las

novelas, usualmente escritas en primera persona. Para solucionar esto surge la
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perspectiva de vista de actor acompafada de una voz que personifica la del

protagonista y funciona como una especie de lector interno.

d. Géneros cinematograficos

Gomez (2001) define que él género audiovisual configura el conjunto de obras que
marca una misma tematica y funcion, y que obedece a unas ciertas expectativas
de mercado. El término surge a raiz de la critica literaria y esta ligado a la
estructura, etiqueta, categoria y repeticion de estrategias de las obras. Altman
(1999) argumenta que los géneros toman relevancia dentro del ambito
cinematografico gracias a su capacidad de desempefiar multiples operaciones
simultAaneamente. Los géneros aportan las formulas que rigen a la produccion,
constituyen las estructuras que definen a cada uno de los textos y las decisiones
de programacion parten, ante todo, de criterios de género. La interpretacion de las
peliculas de género depende directamente de las expectativas del publico
respecto al género. El autor argumenta que "Los géneros ejercen una funcién
concreta en la economia global del cine, una economia compuesta por una
industria, una necesidad social de produccion de mensajes, un gran namero de
seres humanos, una tecnologia y un conjunto de practicas significativas” (Altman,
p. 110, 1984,).

Hueso (1983) describe cada género con sus particularidades en la siguiente

clasificacion:

- Comedia: Este género se caracteriza por sus cualidades satiricas y
burlescas, con una propensién a veces tendida hacia lo grotesco de las

costumbres sociales.

- Terror: Producciones cuya finalidad es formular dramas truculentos o

misteriosos, capaces de inducir sensaciones de inquietud, temor vy
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sobresalto en el espectador. Los argumentos suelen ser siniestros y
morbosos, cargados de arquetipos para simbolizar, sensaciones tales como

la muerte y el dolor.

Ciencia Ficcion: Se presenta una realidad fantasiosa e inverosimil
relacionada con todas las derivaciones de la ciencia. Generalmente se basa
en visiones y concepciones del futuro, la presencia de vida extraterrestre o

de entes desconocidos, etc.

Documental: Se aleja de la ficcion y refleja acontecimientos reales. Sin
embargo no es veridico decir que es totalmente veridico debido a que la
mirada del creador influye la delgada linea entre lo real y lo ficticio y

manipula en gran medida lo que el espectador ve en pantalla.

Animacion: Sustituye la filmacién de actores y escenarios por el uso de
ilustraciones, mufecos articulados o planos iconograficos o
computarizados, animados toma a toma, hasta lograr la sensacién de

movimiento.

Altman (1984) sostiene que ademas de estos géneros, existen otras dos

clasificaciones posibles:

Musical: Son producciones cinematograficas basadas en canciones o
temas bailables en una parte fundamental del desarrollo draméatico. Nace

en Hollywood con la llegada del cine sonoro.

Western: Genero netamente americano que relata historias relacionadas
con la conquista y colonizacion de los territorios occidentales de Estados
Unidos. Se destacan los enfrentamientos con los pueblos indigenas y la
delincuencia organizada con un protagonista que representa el progreso y
la justicia.
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GOmez (2001) sostiene que en muchos casos la identificacidén y categorizacion
de géneros se tornan complejas por no poderse establecer con exactitud cudl
es el mayor predomino en las narraciones. A pesar de ello, muchos criticos y
creadores cinematograficos optan por apegarse a la estética clasica que define
a cada uno particularmente. Existe un debate sobre la “mezcla” de géneros vy si
realmente puede atribuirse una pelicula a dos géneros. De cualquier manera,
es la base del género la que dicta ciertas pautas como la estética, la tematica,
los actores, las locaciones, etc. y es sumamente funcional en la necesidad de
categorizacion y clasificacion de los films. La clasificacién de géneros no es
nada mas que una categorizacion y no define en si a la obra misma, sino que

Unicamente presenta la comodidad de identificarla segun sea su temética.

e. Proceso

El proceso de filmacidn se divide en etapas debido a su complejidad y extension,
de acuerdo a las funciones y actividades desempefiadas en cada fase. Desde la
concepcion de la idea hasta su publicacion final, este proceso se divide en

preproduccion, produccion, postproduccion y distribucion respectivamente.

e Preproduccion

La preproduccion es el paso inicial previo al rodaje de una pelicula. Segun
Bernestein (1997), este se inicia propiamente cuando se tiene a mano el dinero
necesario para la realizacion de la pelicula. Por su parte, Cartwright (1996) define
la preproduccion como la planeacion y la preparacion de todos los pasos
necesarios para ejecutar la produccion y postproduccion de un video o proyecto
multimedia. Una preproduccion adecuada puede llevarse a cabo Unicamente
cuando se tiene conocimiento de todas las disciplinas necesarias en cada paso.
Existe una gran diferencia entre llegar a una buena idea al hecho de ejecutarla. El
autor estima que alrededor de 70% del tiempo invertido en el film se dedica a esta

etapa.
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Barco y Fernandez (2009) sostienen que la preproduccion no tiene una duracion
estandar sino que depende del tipo de pelicula que se vaya a producir, y asi como
las otras fases, esta intrinsecamente vinculada al presupuesto. Como bien algunos
films requeriran en esta fase 2 meses, el tiempo podria extenderse segun sea la
necesidad. Por fines practicos usualmente se realiza un conteo regresivo al dia de

rodaje en forma de semanas.

Después de contar con la idea original, es necesario elaborar una serie de
documentos y llevar a cabo ciertos procedimientos para iniciar la preproduccién y
obtener la aprobacién para iniciar con el rodaje. Bernestein (1997) argumenta que
el productor es el responsable de reunir el equipo de produccion, parte del cual se
encargara del film durante la preproduccion. Gran parte de la responsabilidad de
este periodo recae sobre el director porque este es el responsable del control
creativo general debido a que es la inteligencia unificadora, y quien determina la
calidad e impacto del film. En base al financiamiento y presupuesto disponible se
contrata a los guionistas, disefiadores, y directores de fotografia quienes se

involucran desde esta etapa.

Ascher y Pincus (2012) sostienen que es en esta fase donde se determinan ciertos
aspectos técnicos como los formatos en los que se rodara, la estética de la
imagen, las cAmaras que se emplearan, los objetivos, etc. El guion juega un papel
fundamental en la preproduccion y usualmente se realiza previo al trabajo de un
film. En términos practicos su uso es limitado pues incluye Unicamente los
didlogos y las descripciones generales de las escenas. A partir de un simple
boceto o sinopsis se elabora la secuencia para estructurar las imagenes que estan
por ser grabadas. Los guiones cuentan generalmente con una ilustracion de las
partes esenciales asi como las descripciones generales de la escena y la accion

asi como los diadlogos y su integridad.
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Por su parte Barco y Ferndndez (2009) también resaltan la elaboracion de un
guidn técnico, el cual especifica las descripciones de los planos a utilizarse, los
movimientos de camara y la posicion de los actores con respecto a la cAmara y las
transiciones. El director se reune con el productor, el guionista y el director de
fotografia para definir los planos a utilizarse en cada secuencia. De esta manera
se establece una continuidad bajo la cual se trabaja posteriormente.
Paralelamente a estos pasos, el equipo gestiona las locaciones a utilizarse en el
rodaje y los permisos necesarios con la respectiva fecha. Cabe resaltar que el
orden en como se roda la pelicula no es fiel a la narrativa a incluirse en el film,
sino que se acomoda de acuerdo a la disponibilidad de todo el equipo y a mayor

conveniencia.

Tras la elaboracion del guion técnico, o de forma simultanea, se elabora el
storyboard. Bernestein (1997) define al storyboard como una serie de dibujos con
los que se describen las escenas que se pretenden filmar. Un storyboard
minucioso permite estudiar los detalles visuales antes de iniciar un rodaje y se
pueden realizar todas las alteraciones que se deseen. También es util para
mejorar los diadlogos e identificar aquellos elementos superfluos. Con el storyboard
se muestra de manera visual aquello establecido en el guidn técnico, algo similar a
un primer bosquejo previo a una ilustracibn que permita presentar de manera

ordenada y secuencial la posicion de los sujetos y los tiros de camara.

El periodo de preproduccion es importante desde el punto de vista creativo, debido
a que permite la toma de decisiones pertinentes que se adecuen mejor a la
estética deseada antes que se empiece a rodar. Sin embargo, el autor agrega que
al registrar las ideas en papel, la imaginacion de todos los involucrados en el filme
se paraliza, con lo que se pierde la inspiracion y oportunidades que de otro modo
serian posibles durante el rodaje. Es por eso que el aprovechamiento pleno de la
etapa de preproduccion es esencial; una vez todo esta escrito y definido los pasos
posteriores no son mas que la ejecuciéon de las acciones previamente planeadas.

Pueden realizarse ciertos cambios en los siguientes pasos, sin embargo el
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esquema general, las fechas y tales detalles son definidos desde el principio y

todo el equipo y disponibilidad se organizan en torno a ello.

e Producciéon

La produccién es el nivel en donde se capturan las imagenes y sonidos que seran
utilizados para contar la historia. Esto supone una colaboracion completa de todos
los implicados detrds de camaras (productores, escritores, director, director de
arte, etc.) y los actores. Ascher y Pincus (2012) resaltan que la produccion no es
el fin, si no una manera de llegar a él; todo lo que se hace en produccion se lleva
posteriormente a edicién para narrar lo que se desea. Parte de la habilidad del
director debe ser el visualizar como las imagenes capturadas se traduciran a la
pantalla y como integraran escenas completas debido a que se graba a través de

pequefios fragmentos que luego seran unidos.

Casas (2005) determina que la atencion del equipo de produccion se centra en la
organizacion del trabajo de los técnicos y artistas que intervienen en la pelicula o
el programa. El proceso se desarrollara correctamente si esta organizacion y
prevision de los elementos materiales y humanos se realizan en base a un

conocimiento amplio.

Previo al rodaje es preciso realizar un presupuesto debido para analizar las
opciones y recursos disponibles cuidadosamente. El presupuesto es el
delineamiento basico en el que se encuentran los costos sobre la linea y los
costos bajo la linea. Bernestein (1997) argumenta que los costos sobre la linea
son generalmente porcentajes acordados entre los productores y otros integrantes
claves del personal para establecer las contribuciones realizadas, y en el caso que
el film sea exitoso, quienes obtendran los mayores beneficios; por el contrario si el
film fracasa, delimita quienes perderan. Los costos bajo la linea son los pagos fijos
predeterminados, como el salario los miembros del personal técnico, la renta del

equipo, compra de vestuario y escenografia, etc. Es en esta etapa donde se
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requiere del involucramiento de mas individuos y equipos debido a que es la

ejecucion de toda la planificacion previa. Es por ello que las funciones se delegan

especificamente segun las necesidades y habilidades de cada uno.

Ascher y Pincus (2012) presentan una breve descripcion detallada de los

diferentes cargos desempefiados por el equipo de produccion:

Productor ejecutivo: Encargado de administrar las finanzas y contribuciones
para aportar en el desarrollo de la produccion.

Productor: Recauda el dinero y crea un paquete compuesto por el guion, los
directores y los actores. Es responsable del presupuesto y puede contratar o
despedir al personal.

Director: Responsable de las unidades de produccion, de traducir el guidon a

material visual y dirige a los actores.

Primer asistente de direccion: Es el responsable de mantener las grabaciones

y el rodaje en tiempo y mantiene el orden en el set.

Segundo asistente de direccion: Maneja las hojas de control y se asegura que

los actores estén presentes cuando se les necesita.

Supervisor de guién: Encargado de la continuidad de la pelicula, y de asegurar

gue el material rodado concuerde con aquello escrito en el guion.

Scout: Encuentra las locaciones para las grabaciones y ayuda en la logistica.

Director de fotografia: También llamado el cinematdgrafo, compone las tomas,
planea los movimientos de camara y decide la iluminacion para cada escena,

usualmente con la consulta del director.

48



- Operador de camara: Técnico que opera el foco y la manipulacion de la

camara en conjunto con el asistente de camara.

- Gaffer: Encargado de colocar la iluminacion y ajustar los detalles técnicos a

las 6rdenes del director de fotografia.

- Grip: Responsable de mover la utileria y el equipo del lugar.

- Grabador de sonido: Graba y mezcla el sonido de las escenas rodadas en la
locacion. Generalmente posee un asistente quien se ocupa de sostener los

microfonos y direccionarlos debidamente.

Segun Acher y Pincus (2012) el equipo de produccion se divide en departamentos
para maximizar la eficiencia en trabajos de equipo tales como camara sonido,
arte, vestuario, etc. Dependiendo de la rigidez del tipo de produccion, estos
departamentos pueden traslapar sus responsabilidades segun sea conveniente y
necesario. Por su parte, Casas (2005) agrega que el labor de produccion también
supone observar las relaciones personales entre los equipos, primordialmente
entre las cabezas de cada departamento. Unicamente a través de un trabajo en
armonia y coherencia pueden alcanzarse los objetivos de produccion de una

manera eficiente y eficaz.

Bernestein (1997) sostiene que el director de un film es la inteligencia unificadora
de la pelicula, y quien congrega las contribuciones de cada uno de los diversos
especialistas involucrados en la produccién del filme. Posee una visién de lo que
se espera del filme una vez terminado y solo hara uso de aquellas ideas que se
apeguen a un plan general. Una vez listo el equipo y preparado el set la
participacion del director se hace notoria al revisar cada plano a través de la

camara y solicitar los cambios y ajustes segun sea necesario.
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Antes de que las camaras empiecen a rodar, es posible que sea necesaria una
mecanica de la accion, un repaso de la accion a fin de que los técnicos revisen
sus angulos, verifiquen la calidad del sonido y establezcan las posiciones de los
actores. También se establece la posicion de los actores y de camara. Luego se
procede a filmar.

Segun Zubiaur (1999) el rodaje consta de dos fases: el plan previo al rodaje y la
filmacion propiamente dicha. El plan de rodaje es el resultado de todo el
planteamiento de produccién descrito anteriormente, en donde se confecciona
sobre la base de los datos proporcionados por el guién técnico. Con esta
informacion se elabora un calendario con los planos a y locaciones a filmar cada
dia. Terminando las filmaciones de cada dia, se comprueba la recopilacion de las
imagenes capturadas y se seleccionan las mejores tomas para su visualizacion e

inclusion en el proceso de montaje posterior.

e Postproduccion

Clark'y Spohr (2002) definen el proceso de postproduccién como aquel en donde
se trata el material rodado y en donde se le da una coherencia de acuerdo a la
planeaciéon previa a la grabacion. Asi como en la etapa de pre produccion, este
paso inicia con una planificacion y calendarizacion del proceso. Se presentan
visualizaciones diarias del material recopilado, o dailies al director y al productor
para que la postproduccion vaya acorde a los deseaos de las fuerzas principales
de los creadores. Ademas, en esta etapa se realizan los cortes y versiones finales
gue luego pasan por filtros sucesivamente hasta llegar al producto final. El primero
es el corte del editor, que a su criterio y de acuerdo a las instrucciones realiza su
version, luego la del director quien agrega o quita material para finalizar en la del
productor, apegandose a los estandares o solicitudes de los estudios en caso la

obra no sea independiente.
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Previo a la era digital, la postproduccion requeria del revelado de la pelicula para
poder visualizar el material y empezar con el proceso de edicidén. Sin embargo, en
la actualidad con el auge de la tecnologia digital, la tarea se reduce a almacenar la
informacioén en un disco duro para proceder a su procesamiento. Ascher y Pincus
(2012) determinan que en el proceso de edicion mediante el uso de software, se
corrige el color y se coloriza, se ajusta la velocidad del sonido y se sincroniza con
los actores y se convierte al formato y cuadros por segundo como se requiera.
También es posible agregar textos, efectos especiales y transiciones a la imagen.
Ademas se agrega la musicalizacion de las obras, generalmente a través de una
de la observacion de la obra ya editada mientras se musicaliza en directo por parte
del encargado del departamento para que la muasica se apegue fielmente a la

narracion.

Es en este proceso que se arma la narrativa y en el cual las tomas adquieren un
sentido para contar la historia. Antes de esta etapa, el material recopilado no era
mas que tomas particulares sin union o coherencia y sin una linea de narracion.
Es por eso que la labor de postproduccion es tan importante como el resto de todo
el proceso, la narracion debe apegarse a las intenciones que se quieren dar.
Todos los elementos de esta etapa se mezclan para terminar de connotar las

peliculas y crear el sentido final que sera mostrado a la audiencia.

e Distribucion

El primer paso para distribuir las peliculas ya terminadas consta en asegurar que
el trabajo no sera plagiado o utilizado sin los permisos necesarios. . Ascher y
Pincus (2012) mencionan que cuando se establece un copyright, todos los
didlogos, musica, imagenes y secuencias adquieren una pertenencia a manera de
propiedad intelectual, y para su reproducciébn o copia se requiere contar con
autorizaciones 0 permisos previos. Segun Zubiaur (1999), aunque las compafias

productoras pueden explotar directamente sus peliculas, lo habitual es que cedan
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su explotacién a empresas de distribucion, ya sea por la venta directa de la

pelicula o a porcentaje segun los ingresos que origine en taquilla.

La distribucion se refiere al proceso de hacer la pelicula disponible para la
audiencia. Los canales de distribucion incluyen salas de cine, proyecciones
particulares, television, television por cable, video bajo demanda, streaming en la
web, descargas digitales y lanzamientos directos a formatos caseros como DVD’s
y Blu-ray. Naturalmente este proceso se ve acompafiado de estrategias de
marketing, es decir, todas aquellas actividades realizadas para atraer a la
audiencia al film, crear expectativa acerca de la obra e informar de los canales de
distribucién. Quizas la manera mas recurrente de generar atencién es el
lanzamiento de los films en festivales de renombre, tales como el de Cannes,

Berlin, Sundance, etc.

f. Teorias del cine

Las maneras de entender el cine han cambiado a través del tiempo, dependiendo
del contexto tecnoldgico, econémico, social y cultural de cada momento. El cine no
fue vivido de la misma manera en 1895 a como es percibido y entendido en la
actualidad, lo cual marca al cine como algo histéricamente dependiente. Tal y
como menciona Fernandez (2008), las teorias del cine surgen como herramientas
epistemoldgicas que permiten comprender el cine a partir de conceptos y
argumentaciones, planteando tentativas sobre preguntas que afectan al cine como
fin y como medio. Estas teorias plantean principios para entender el cine desde
distintas posturas con diversos acercamientos a las manifestaciones, dialogando
con sus principios, ya sea de una manera idealista, razonada en cuanto al o social,
lo econdmico y tecnolégicos y situandolo en una encrucijada de intereses

disciplinas y contextos de signo.

Se esperaria que los tedricos que realizan sus propuestas lo hicieran a través del

empleo de la légica, pero como afirma Andrew (1976), estas difieren unas de otras
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de manera considerable, especialmente en una disciplina como el cine. Los
tedricos se ven en la obligacion de generar preguntas y luego contestarlas para
apoyar cada teoria. Aumont (2002) argumenta que los cineastas han llevado su
gusto por la teorizacion en tanto esta diverge de la critica, del comentario de la
obra, de la apreciaciéon valorativa, de la historia y del relato biografico a
conceptualizar sus ideas. En su afan por dar explicaciones estos se aproximan un

tanto a la ciencia.

Fernandez (2008) también sostiene que estas teorias se apegan al paradigma de
las teorias de la comunicacion que cimentan sus bases en el proceso del emisor,
canal y receptor respectivamente. Para el &mbito cinematografico esto se traduce
de la misma manera a todas sus partes implicadas iniciando con los directores y
compaifias productoras como emisores de la comunicacion, al lenguaje
audiovisual como parte del canal para finalizar con los publicos objetivos como

receptores de los mensajes.

A partir de este entendimiento de la dinamica de la comunicacion aplicada al cine
surgen tres modelos basicos o0 categorizaciones que representan una
aproximacion a este fendmeno: las teorias de la enunciacion, teorias del canal y el

mensaje y teorias de la recepcion.

e Teorias de la enunciacion

La enunciacion toma como punto de partida el emisor que hace las peliculas y las
razones detras de ello. Gonzalez (2008) afirma que la enunciacién es un proceso
productivo porque convierte el lenguaje en discurso, pero uno carente de sujeto
puesto que el discurso que se engendra produce a la vez al sujeto. Esta
problematica surge al intentar discernir entre el autor real o el autor implicito o

enunciador.
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Ferndndez (2008) menciona que son teorias poco elaboradas porque
principalmente se basan en las condiciones fotogénicas y las facilidades de los
directores para captar los caracteres sin profundizar mas en la calidad del mensaje
o en la recepcion. Primordialmente toma relevancia el papel autoritario de los
directores, en el cual se retratan como fuerza principal creadora que impone su
sello en el film. También se hace evidente la capacidad que tiene el cine para
producir emociones al mezclar distintas aproximaciones del lenguaje

cinematografico.

Dentro de estas teorias se enmarcan aquellas de posguerra propuestas por Guida
Aristarco, André Bazin y Siegfried Kracauer. Dudley (1976) afirma que estas
teorias se vuelcan por el lado funcional del arte y separan completamente los
productos realistas de aquellos que buscan entretener Unicamente. De esta
manera se percibe al cine como un mecanismo de conciencia social de

determinado contexto.

Con el auge del realismo en el cine, se cuestiona como es un reflejo del
compromiso tomado por parte de la enunciacion, es decir, del realizador y del
equipo productor. El cine enmarcado en el periodo de posguerra intentaba reflejar
la realidad con la mayor crudeza y veracidad como fuera posible, por lo cual los
autores intentaban que el lenguaje cinematografico se apegara a estas
condiciones. Fernandez (2008) menciona que sus caracteristicas pueden
resumirse en el renunciar a los excesos del expresionismo y a los efectos del
montaje. Se recupera el valor de ambigiedad de lo real y adicionalmente se
trabaja con tramas descarnadas y sin acontecimientos. Los personajes viven una
motivacion confusa que permiten a su vez mostrar la lentitud y el espesor de los

ritmos cotidianos.

Bazin, citado por Dudley (1976) se basaba en el hecho que los autores del cine
son tedricos esencialistas, cuyo objetivo es definir qué es y qué no es

legitimamente cinematografico. En este sentido monopolizan los mensajes y los
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receptores quedan enteramente a su merced. El cine es capaz de conservar
momentos del tiempo pasado y plasmarlos para la eternidad, lo cual denota su
caracter como testimonio de la realidad en la que se realiza. Pero este testimonio
depende completamente de la vision del creador, por lo cual su veracidad y
objetividad quedan en tela de juicio. Las peliculas adquieren su matiz realista

porque entablan discursos sobre el presente.

e FEl cine de autor

El cine es percibido por algunos como una proyeccion totalmente personal. Asi
como una novela es el reflejo puro Unicamente de su autor, el cine es percibido
como un producto del director. Sin embargo, un film es el resultado de un trabajo
en equipo, en el cual es dificil reconocer la parte de cada uno especificamente.
Sorlin (1977) comenta que existe una ambivalencia a la hora de atribuir la autoria
de una obra. Antes de 1914 los realizadores no indicaban su crédito en las obras y
acostumbraban a pedir a algun artista de renombre que se colocara su nombre
como fuente creadora. La manera y estilo perfectamente reconocibles de ciertos
realizadores se imponen con evidencia indiscutiblemente. Sin embargo la
clasificacion propia surge por la dificultad de abordar una produccion y

especialmente una produccion intelectual sin tratar de individualizar.

Segun Dudley (1976), la teoria de cine de autor es una manera util para
categorizar a directores en orden de relevancia segun detalles que brindan un
estilo propio. Asi como los géneros aglomeran diferentes films, el cine de autor
agrupa y organiza la historia del film y crea receptores mas sensibles hacia ciertos

aspectos.

Esto supone una individualizacion y singularizacion de la mente del director que
introduce su propia personalidad y presenta su realidad subjetiva. Se habla
entonces de un cine de autor porque las obras llevan indistintamente el sello

caracteristico del creador y forman parte de una realidad representada
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enteramente por su mente. El director toma relevancia como el centro del proceso
filmico, de la mano del productor, quien en ocasiones se ve en gran parte como un
limitante al desbordamiento creativo porque también influye en el resultado final de
la obra y resta esa individualizacion. Se llama cine de autor a aquel que refleje
como producto final una conceptualizacion casi entera y pura de la idea originada
por el director en vez de la transformacion constante que sufre cada obra en todo
el proceso en combinacion con los intereses de las casas productoras, de los
financistas, etc. Unicamente en casos excepcionales en la actualidad por medio
del desarrollo de las tecnologias que las peliculas se realizan en su totalidad por

un solo director (que funcione como camardégrafo, editor, productor, etc.)

e Tercer cine

A mediados de los afios cincuenta se crea una categorizacion del cine
dependiente del lugar de donde proviene. Apegandose al contexto de la época,
Fernandez (2008) detalla tres clasificaciones. El primer cine proviene del primer
mundo, el de Hollywood particularmente como fuente de entretenimiento y el
europeo con fines artisticos. El segundo es el del bloque soviético/comunista
caracterizado por su naturaleza propagandistica. Por ultimo, el autor establece al
tercer cine como aquel artefacto cultural del tercer mundo como reivindicacion
frente a la nomenclatura utilizada anteriormente, la del colonialismo, que establece

su discurso en términos de culturas desarrolladas y subdesarrolladas

La teoria del tercer cine intenta de enfrentarse a la evolucién del arte y romper
con el discurso centralista y homogéneo en torno al cine hasta ese momento.
Bajo el postulado de esta teoria, los espectadores del tercer cine estan
“colonizados”, es decir, dominados por un cine ajeno al contexto propio y eso
resulta en una posicién alterada de la recepcion de los films, y en la percepcion de
identidad propia. La teoria plantea como solucion un cine realizado por y para los
espectadores con una experiencia y perspectiva similar a la que se muestra en

pantalla o un cine alternativo e independiente mas enfocado en la militancia que
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en la satisfaccién y placer del espectador. De esta manera los films son una
representacion mas fiel apegada a cada contexto en donde se crea, y no se

alienan totalmente de su entorno.

e Teorias del canal y del mensaje

Ferndndez (2008) argumenta que las teorias del canal y el mensaje toman el
enfoque de la organizacion que toma el film para narrar y transmitir sensaciones, a
través de un andlisis de las relaciones que se establecen entre los distintos
elementos linguisticos del filme: el sonido, el montaje y la puesta en escena. El
principal fundamento de estas teorias es que el significado de un film depende de
la asociacion de sus distintas partes, asi es el espectador el que encuentra el
sentido de las peliculas de acuerdo a la descomposicion de la pelicula en
secuencias, escenas, planos y fotogramas, estableciendo luego una unién

semantica que aglomera el sentido del filme.

e Formalismo ruso

El concepto del formalismo ruso se basa en el montaje. Fernandez (2008) indica
gue al momento de su aparicion, se refiere exclusivamente a la unién de planos,
pero con el paso del tiempo el término se vuelve mas complejo para incluir el
plano interno, para referirse a los diferentes registros de interpretacion, entre el
sonido y la imagen o entre los desplazamientos de los personajes y el encuadre.
Al no existir una estructura rigida y demasiado definida, se logra un marco de gran
flexibilidad y se puede adaptar a diferentes modelos y propuestas
cinematograficas, en donde se organizan los procesos cognitivos del espectador

segun sea requerido.

Dudley (1976) resalta la mirada filoséfica que propone este formalismo.

Principalmente se le adjudica el crédito de dividir las dimensiones practicas,
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tedricas, simbolicas y estéticas del film lo cual signific6 una mirada mas critica

hacia al cine tanto por parte de los creadores como los espectadores.

e Semidtica y linglistica estructural

La semidtica adquiere auge en los afios sesenta y se convierte en la linea principal
de las teorias cinematograficas. Fernandez (2008) argumenta que el analisis
semidtico parte del postulado que la realidad esta configurada por sistemas de
signos organizados en cédigos, cuyo significado puede desentrafiarse observando
las relaciones entre éstos. Segun Buckland (2004), en el cine, esta intenta alejarse
de subjetivismos para validar una posicion mas cientifica. Segun la teoria, el cine
es una suma de signos, y solo mediante la decodificacion de estos signos se

puede comprender el sentido del cine.

e Reforma posestructuralista

Fernandez (2008) argumenta que el posestructuralismo cuestiona el
estructuralismo al plantear que es imposible pensar en una estructura totalizadora
gue abarque toda Esto da lugar a una espiral infinita de interpretacion y a una
concepcion que todo texto filmico es contradictorio constitutivamente porque los
textos filmicos ponen potencialmente en juego conflictos estructurales activos e

imposibles de sintetizar.

e Teorias de la recepcion

Estas teorias pretenden analizar teGricamente el cine hecho a través de la historia
desde posiciones vitales que afronten las producciones en contra de estructuras
establecidas o bien situandolas en tela de juicio. Toman relevancia las tradiciones
patriarcales, occidentales y heterosexuales que sitGan a las minorias en un

segundo plano estigmatizado. Puede atribuirsele a estas teorias una dimensién
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mas humana que trasciende los elementos de la comunicacion y se ocupa de

cuestionar las estructuras hasta entonces instauradas.

e Teorias del multiculturalismo

Segun Fernandez (2008), estas teorias surgen a partir de las del tercer cine,
aunque el objeto de estudio cambia completamente. La sociedad cambiante de los
aflos ochenta empieza una transicibn a incluir temas como el racismo, la
homofobia y el sexismo en el foco de atencién para lograr condiciones de mayor
igualdad. Shohat y Stam (1994) sostienen que el eurocentrismo es una
caracteristica globalmente aceptada como sentido comun, englobando la
literatura, filosofia y arte por excelencia como proveniente de Europa. Las teorias
multiculturalitas buscan remover esa creencia monopolistica de la inteligencia y a

belleza de cualquier raza, situandolas a todas por igual.

En este sentido, las teorias multiculturalitas reclaman la reestructuracion de las
relaciones de poder entre comunidades culturales a través de una propuesta
descentralizada, haciendo énfasis en los puntos del conflicto social. Se aborda la
historia del cine desde una perspectiva critica que identifica la representacion de
las minorias en el cine. Cabe mencionar que no es un intento de instaurar una
superioridad de las minorias ni una mayor relevancia, sino simplemente “aplanar’
la diversidad cultural resaltando que los productos pueden ser de igual calidad
independientemente del contexto y denunciando el retrato de estas minorias en el

pasado.

e Feminismo y teoria queer

Con el auge del feminismo impulsado por el psicoandlisis en los afios sesenta,
surge un movimiento paralelo en el cine con las mismas caracteristicas. Como
menciona Fernandez (2008) surgen términos como “sexismo” a raiz del “racismo”

y sucede lo mismo que con las teorias del multiculturalismo: se denuncian
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estereotipos negativos y positivos con respecto al retrato de la mujer en el cine.
Penley (1988) argumenta que principalmente se concibe a la mujer como objetos
sexuales dentro de las producciones o bien, las demonizaban al atribuirles
caracterizaciones sumamente negativas. La mujer muchas veces era retratada o
concebida como fuente del infortunio de la masculinidad, como objeto de deseo y
de perdicion. También se propone un cine realizado por mujeres, que hasta
entonces era relegada a un segundo plano en cuanto a la creacion artistica en la

disciplina.

La teoria queer también tiene una postura antiesencialista, haciendo énfasis en el
género y sexualidad como opciones culturales. Fernandez (2008) indica que se
hace evidente entonces que en la historia del film hasta entonces habia existido un
desequilibrio homo/hetero en las representaciones filmicas. Esto se realiza sin
caer en excesos psicoanaliticos como se presentaba el feminismo en una primera
instancia, que servia para estigmatizar a la homosexualidad como “desviacién”. El
autor sostiene que la teoria gay y Iésbica denuncia la heterosexualidad compulsiva

del analisis psicoanalitico.

1.2.2 Estereotipos

a. Concepto

Segun Malgesini y Giménez (2000) el término de estereotipo proviene
etimolégicamente de las palabras griegas steréos, solido, y typo, molde. El
concepto fue utilizado por primera vez por el periodista Walter Lippmann en el libro
Public Opinion de 1922, en el cual se le atribuyen cuatro caracteristicas: 1) Ser un
concepto simple mas que complejo y diferenciado; 2) Ser mas falso que
verdadero; 3) Haber sido adquirido de segunda mano en vez de la experiencia
directa; 4) Ser resistente al cambio. El autor lo reduce a “ciertos mecanismos

cognitivos de simplificacion de la realidad. Tal simplificacion, impuesta por razones
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de economia del esfuerzo mental, comportan, sin embargo el peligro de la

distorsion” (Malgesini y Giménez , 2000, p.147),

Del Olmo (2005) sostiene que la accidén de estereotipar consiste en simplificar y
asociar un conjunto de ideas sencillas, generalmente prejuicios, a una categoria.
Por su parte, Allport (1954) relaciona los estereotipos con creencias exageradas y
asociadas con costumbres y atributos de un determinado grupo o categoria social
cuya funcion es el justificar conductas en relacion a estas categorias. Los
estereotipos no tienen que ser por necesidad negativos, y pueden adquirir
valorizaciones neutras o0 positivas. Cabe entender que no solo se simplifican a
transmitir informacion sobre un grupo, sino acerca de su comportamiento en

relacion con quien los atribuye.

Los individuos y los grupos que estos conforman son los factores centrales de la
sociedad. A menos que esos individuos se perciban a si mismos como parte de
grupos con los que comparten caracteristicas, circunstancias, valores y creencias,
la sociedad no poseeria orden o estructura. Segun McGarty, Yzerbyt y Spears
(2002) es a estas percepciones a las que se le llaman estereotipos. Las
interacciones con otras personas estan fuertemente influenciadas por el poder que
ejercen los estereotipos y las representaciones que connotan mentalmente. Los
autores proponen tres principios para entender en su totalidad estos fenomenos.
Estos definen a los estereotipos como indices explicativos, como dispositivos de

ahorro de energia y también a forma de creencias de grupo compartidas.

El primero implica que los estereotipos se forman para ayudar a quien los percibe
a tomar un sentido de la situacion, el segundo a que reducen el esfuerzo de
percepcion y el Ultimo a que estos se deben formar en congruencia con una vision
aceptada o normas sociales establecidas. La estereotipacion es un proceso de
categorizacién cognitiva que discierne entre diferencias y similitudes entre grupos.
Este proceso parte de codificaciéon de informacién nueva que implica también un

conocimiento o nocién previa.
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Del Olmo (2005) sefiala que en cierta medida los estereotipos permiten una
facilitacion y simplificacion de la comunicacion entre las personas, debido a que
ayudan a comprender relaciones y dar explicaciones cuando no se posee
conocimiento previo. Es necesario que quien emplee estereotipos sepa delimitar
sus horizontes para aprovechar sus ventajas, sin embargo, su mal uso es
generalmente la norma y recae en emplearse como un recurso negativo. Los
problemas que generan los estereotipos se deben en parte a su facultad de
simplificacion y generalizacion. Para Andrade (2005), los estereotipos desfiguran
la realidad de acuerdo a criterios personales e inducen a concepciones sin
reflexién o posturas criticas. Los estereotipos son causa de sentimientos negativos
en relacion a determinados grupos sociales a causa de las diferencias con los

receptores.

Por su parte, Quin y McMahon (1997) cuestiona el porqué no existen estereotipos
de todos los grupos dentro de una sociedad. Los estereotipos surgen en una
sociedad a partir de una percepcién de un grupo representado como “problema” o
una molestia. Es en este caso en donde adquieren un matiz negativo. Estos
grupos son considerados como amenazas para la subsistencia y estabilidad de
una comunidad. Una ejemplificacion que retrata claramente este fenomeno son los
estereotipos entre personas de diferentes nacionalidades, particularmente con

inmigrantes, que se ven unos a otros como factores de cambios negativos.

McGarty, Yzerbyt y Spears (2002) aclaran que los estereotipos se han convertido
en herramientas de malinterpretacion en vez de entendimiento, adquiriendo
entonces un sentido negativo. El término de estereotipo ha sido empleado para
simbolizar todas las deficiencias del pensamiento popular respecto a diferentes
grupos sociales que conducen a lineas de pensamiento erréneas e irracionales.
Los autores argumentan que los estereotipos son enteramente dependientes de
Su contexto, y que el concepto se canaliza en un intento de identificar los procesos

gue los hacen surgir y afianzarse.
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Para Schneider (2004) estas concepciones de estereotipos, como
generalizaciones erroneas, se mantuvieron vigentes en las sociedades debido a la
ignorancia, prejuicios y realidades culturales. En la actualidad, pocos profesionales
acordarian con estas presunciones debido a que se reconocen a los estereotipos
como algo indivisible del razonamiento humano por su dimension cognitiva. El
autor también hace hincapié en especificar que quienes se proclaman
completamente en contra de los estereotipos con connotaciones negativas olvidan
gue en muchas situaciones estos pueden ser veridicos. Esto no quiere decir que
todos los estereotipos sean ciertos, sino que se caracterizan por su relatividad y la
ambigledad en definir las caracteristicas. Por ejemplo, para algunos, ser holgazan

implica ciertos rasgos que para otras personas no implican lo mismo.

En la aplicacion de estereotipos, se provoca una asignacion inconsciente del papel
gue debe adoptar cualquier individuo segun la categoria o el grupo al que
pertenece. Malgesini y Giménez (2000) explican que con frecuencia los roles y
posiciones estan estereotipadas, aun inconscientemente. A través de
generalizaciones en funcion de la edad, género, clase social, grupos étnicos, etc.,
se recurre a estereotipos mutuos que marcan las maneras de interaccion y

condicionan las relaciones.

Los autores también resaltan la diferencia entre los conceptos de estereotipo y
prejuicio, que son frecuentemente confundidos. Ambos son mecanismos
cognitivos del ser humano y se basan en opiniones o ideas ya formadas
procedentes del entorno. Sin embargo, mientras los estereotipos son creencias 0
imagenes, los prejuicios son juicios de valor, lo cual implica el acto de juzgar o
rechazar. Los estereotipos son la base de los prejuicios pues suceden

previamente a ellos.

McGarty et al. (2002) también sefialan que los estereotipos son utilizados como

referencia para comprender ciertas actitudes, principalmente entre mayorias y
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minorias. En cuanto al racismo, los estereotipos se combinan con los prejuicios
para clasificar a las personas en grupos segun sus caracteristicas etnoraciales y la
jerarquizacion de estas categorias por medio de enjuiciamientos valorativos en
términos positivos o negativos. También sirven para comprender la xenofobia, o la

disposicién a temer o despreciar a personas percibidas como extranjeros.

b. Clasificacion de estereotipos

Cona (2013) clasifica los estereotipos de acuerdo a los elementos que conciernen
a cada tipo, y quienes son objeto del estereotipo. En los de raza o etnia se
establece la relacion de acuerdo a la procedencia de los individuos. Segun Barth,
citado por Garrido (2003) indica que en la antropologia, cuando un sistema
pluriétnico como suele suceder en la mayoria de las sociedad occidentales, no hay
aspectos importantes de la estructura basados en las relacion interétnicas, surge
el concepto de las minorias. Estas pueden estar marcadas por una cultura
diferenciadas en aspectos como lengua, religion y pertenencia. Dentro de esta
clasificacion, las minorias se relegan a ambitos marginales debido a una

transgresion de ciertos tabues basicos rechazados por la mayoria.

Por su parte, Baladron (2009) sostiene que los estereotipos basados en la etnia
son bastante abundantes en los principales escenarios en los que la diversidad
étnica se hace presente en la comunicacion. Muchas veces estos estereotipos son
semanticamente redundantes y obvian los valores culturales de las personas.
Garrido menciona que entonces se recurre inconscientemente a los estereotipos
gue hacen dificil discernir entre lo autentico de lo superficial o le erroneo de la

perspectiva correcta.

Los estereotipos de género se refieren a aquellos producidos por las diferencias
entre hombres y mujeres que han establecido imaginarios emocionales, relativos a
las labores, oportunidades, inteligencia, etc. Fernandez (2002) indica que el

machismo y la sumision describen estereotipos y roles de hombres y mujeres.
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Bajo estos preceptos, la figura masculina se caracteriza por su virilidad,
agresividad, intransigencia y arrogancia mientras que a las mujeres, se les
atribuye sumision, timidez y dependencia. Esto denota una gran diferencia en las

percepciones de relaciones de poder.

En cuanto a la edad, se establece una dualidad de la juventud en opuesto a la
tercera edad. Gonzalez (2005) sostiene que el estereotipo mas predominante es el
sociocultural, el cual se caracteriza por la creencia que la gente mayor es
mantenida por lo general por todos los miembros de la cultura. Normalmente estos
estereotipos son negativos y a menudo incorrectos al reforzar actitudes
discriminatorias. También cabe resaltar la atribucion de la dependencia a las
personas de edad avanzada. Sin embargo pueden mencionarse estereotipos
positivos que atribuyen a la imagen, tal como el respeto de acuerdo a la sabiduria

y la experiencia.

La nacionalidad de procedencia de un grupo incide en estereotipos que canalizan
particularidades y costumbres de cada lugar. Cuando las identidades de
nacionalidad son construidas sobre identidades negativas o erroneas, se refuerzan
estos patrones. También pueden mencionarse los estereotipos por diferencias de
clases sociales, y basados en la religion, que generalmente llevan connotaciones

negativas y de dos vias.

c. Estereotipos en las imagenes

Con respecto a los estereotipos en las imagenes, Goémez (2001) sostiene que
mediante la observacion visual se generan estereotipos como colecciones de
rasgos sobre los que un gran porcentaje de personas concuerdan como
apropiados para describir clases y tipologias de personas y objetos. Los
estereotipos no se hacen ajenos a los principios estéticos, que forman parte de un
proceso, que asi como los estereotipos, atribuye rasgos y caracteristicas

generalizadas y simplificadas a grupo de personas u objetos en forma de etiquetas

65



visuales influidas por tendencias socioculturales de determinada época. Sin
embargo, la estética necesita de una experiencia y de la habilidad intelectual
basada en el desarrollo de conocimientos y teorias para su correcta
conceptualizacion o apreciacion. Para comprender los valores estéticos de cierta
obra es necesario asociarla al mundo de la cultura audiovisual que la
contextualiza, algo asi como sucede con los estereotipos y el clima social de su

momento.

1.2.3 Andlisis del film

El film se considera como una obra artistica autbnoma, susceptible a engendrar un
texto que fundamente sus significaciones sobre estructuras narrativas y sobre
bases visuales y sonoras produciendo asi un efecto particular sobre el espectador.
Aumont y Marie (1988) sostienen que la mirada que se proyecta sobre el film se
convierte en analitica desde el momento en que se desasocian ciertos elementos
de la pelicula para integrarse en momentos determinados. Este analisis del film
proviene de un estudio interno de la obra, el cual descompone los elementos de
representacion para hacerlos evidentes. Los autores argumentan que no existe un
método universal para analizar films porque las obras son independientes y seria
inverosimil pensar en una manera en que puedan ser sistematizadas. El analisis
es también interminable porque siempre quedard en diferentes grados de
precision y de extension, y en algo que analizar. Previo a realizar los estudios
debe decidirse si se quiere tomar en consideracion la totalidad del film (lo cual
impone cierto tipo de opcion con respecto al objeto y también la aplicacion de una
cierta mirada relativamente amplia) o por el contrario, retener Unicamente un
fragmento o un aspecto con lo que el andlisis parcial debera siempre inscribirse en

la perspectiva de un andlisis mas global.
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a. Discursos sobre el film

El discurso, entendido en términos generales, es lo que enlaza las circunstancias
en las que se habla o se escribe con lo que se dice. Charaudeau (2003) indica que
no es solo el lugar o el momento donde sucede si no la identidad de quien
comunica y de su interlocutor, la relacién de intencionalidad que los vincula y las
condiciones fisicas del intercambio. En esta relacion, el sentido no esta dado de
antemano, y se construye al término de un doble proceso de semiotizacién, un
proceso de transformacién y un proceso de transaccion. El primero consta de un
proceso de conversion del mundo por significar por un mundo significado; para el
sujeto que produce un acto de lenguaje, el proceso de transaccion consiste en dar
significacion psicosocial a su acto y el proceso de intercambio sucede debido a la
necesidad de reconocimiento del marco de intencionalidad producido por dos

interlocutores.

Segun Aumont y Marie (1988), el discurso filmico se preocupa ante todo de los
films considerados como obras en si mismas, independientes e infinitamente
singulares. Por su parte, Joly (2003) argumenta que el discurso que se enuncia
sobre una pelicula es un discurso del recuerdo. Se trata de un discurso
necesariamente desfasado en el tiempo sobre un objeto necesariamente ausente,

porque no se realiza inmediatamente en le presente en el que sucede el film.

El andlisis exhaustivo de un discurso se ha considerado siempre una utopia
porque jamas se podra terminar un analisis. Por mas extenso que este sea, jamas
agotara su objetivo y daré cabida a analisis posteriores e infinitas interpretaciones.
Sin embargo, Meyer y Wodak (2003) definen ciertos elementos dentro de una
estructura textual que permiten un acercamiento pragmatico a los diferentes

discursos y su respectivo analisis en determinado momento.

Los hilos discursivos son, en términos concretos y simples, la variedad de temas

uniformes que pueden ser identificados dentro de un discurso. Cada hilo
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discursivo posee una dimension sincronica y otra diacrénica. La primera se toma
en cuenta debido a que es a partir de ahi que se identifica lo que se ha dicho
desde una perspectiva del pasado, presente, o futuro. Por otro lado, los
fragmentos discursivos son textos o partes del texto que abordan determinado
tema y que combinados componen los hilos discursivos. Pueden concebirse como
bloques méas pequefios y especificos, con temas méas delimitados que unidos dan
forma a los hilos discursivos como por ejemplo el de los extranjeros o asuntos

extranjeros en una obra que englobe la realidad de un pais.

Una obra posee por lo general varios hilos discursivos y por consiguiente una
multiplicidad de fragmentos discursivos. Meyer y Wodak (2003) aseguran que
estos se presentan en una forma enmarafiada en la cual usualmente se abordan
varios temas paralelos a un tema principal, haciendo referencias cruzadas entre
unos y otros. Los hilos y fragmentos son entonces descritos como estructuras no
aisladas que tienen incidencia directa sobre los deméas. El presente estudio
enfatiza en el andlisis de dichos fragmentos por funcionar como puntos de
referencia concretos y abordables. El enfoque especifico es sobre aquellos donde
se plasmen las relaciones entre personajes principales y secundarios, debido a
gue esto brinda pautas para determinar la existencia o falta de estereotipos

escondidos en los retratos interpersonales.

El cine es una disciplina compleja que da cabida a analisis exhaustivos, abarcando
mas alla de los elementos que estan a la simple vista para trascender a un plano
denotativo y de reflexiéon. Lo mismo puede decirse de los estereotipos, los cuales
esconden un mecanismo y un funcionamiento intricado en la sociedad y en los
productos que esta produce. El presente marco tedrico pretende englobar de
manera resumida aquellos temas y conceptos que estan vinculados con el estudio

y que de alguna manera tienen relacién a los objetivos planteados.
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l. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En la actualidad, el cine es una disciplina artistica que posee gran potencial en la
transmision de mensajes masivos, muchas veces realizdndolo de forma
inconsciente, para plasmarse en la mente de los espectadores. A traves del lente
cinematografico se han retratado épocas, personajes, historias y un sinfin de
representaciones visuales mas. Muchas veces este arte presenta obras que estan
completamente basadas o creadas bajo ideas que provienen de la ficcién, pero
muchas veces también se recogen historias cotidianas. Historias que no solo
cuentan hechos y narran circunstancias, sino también reproducen distintos

fendmenos sociales manifestados en la realidad, tal es el caso de los estereotipos.

“‘Los estereotipos son esquemas de pensamiento o esquemas linguisticos pre
construidos que comparten los individuos de una misma comunidad social o
cultural.” (Herrero, 2006). Usualmente la reproduccidon de estereotipos refuerza
las imagenes fijas y colectivamente concebidas sobre determinado fenbmeno o
grupo social y éstas predominan en un ambiente, muchas veces con
connotaciones e implicaciones negativas. El problema que esto implica recae en
el hecho que estas imagenes no son reales o veridicas, si no se basan en
prejuicios sin fundamentos, generalizaciones colectivas o bien, concepciones
erradas. El cine no se ha hecho ajeno a estos fenémenos, funcionando como un

vehiculo ideal para la reproduccién plena de ellos.

Establecer la relacion entre el cine y la manera en como son retratados los
estereotipos permitié situar la percepcion de quienes desarrollan la produccion
cinematografica guatemalteca sobre distintos esquemas sociales que a su vez
funcionaron como clave para entender posibles percepciones externas de quienes

consuman el cine guatemalteco.

La produccion cinematografica formalmente institucionalizada en Guatemala es

relativamente escasa y reciente, y aunque en la actualidad ha presentado un
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crecimiento exponencial, cabe analizar el enfoque social de su contenido para
determinar las posibles influencias que puedan presentar al incluir estereotipos.
Entender estas percepciones es una parte vital para comprender los mecanismos
y pensamientos sociales que dominan la actualidad.

De acuerdo a esta problematica, se planteé la siguiente pregunta de investigacion:
¢De qué manera se manifiestan los estereotipos sociales en las producciones
cinematograficas guatemaltecas?

1.1  Objetivos

2.1.1 Objetivo general

Analizar las diferentes formas de estereotipos en el cine guatemalteco

contemporaneo.

2.1.2 Obijetivos especificos

e I|dentificar cudl es la tipologia de los estereotipos recurrentes en la reciente

produccioén cinematografica guatemalteca.

e Establecer la relacidén entre los estereotipos visualizados y los personajes

en las peliculas que forman parte del corpus de ésta investigacion.

e Determinar la proyeccion simbélica que los estereotipos podrian impregnar

en el imaginario nacional.
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2.2 Elemento de estudio

2.2.1 Estereotipo

¢ Definicidn conceptual:

Estereotipo: Se define como una preconcepcion generalizada, parte del proceso
mental que organiza la informacién recibida, simplifica el entendimiento para
aprehender el ambiente social, predecir acontecimientos, formar categorias
sociales, econdmicas, hacer mas sencilla la percepcion de la realidad,
construcciones, generalizaciones (Fernandez, 2011). Su funcién es cognitiva,
perceptiva y de categorizacion. Consiste de una idea, imagen mental simplificada
0 un conjunto de creencias sobre atributos asignados a un grupo que
consecuentemente son aceptados culturalmente, aprendidos, y compartidos

socialmente. Funcionan como origen de distintas tradiciones culturales.

e Definicidon operacional:

Estereotipos: Para los efectos de la presente investigacion por estereotipos se
entendieron aquellos esquemas mentales o linglisticos referidos a
categorizaciones referentes a un grupo de personas. Se partié de los fragmentos
discursivos donde se incluyen relaciones personales entre personajes principales
y personajes secundarios, haciendo hincapié en los dialogos y actitudes que
dieron cabida a interpretaciones posteriores. Los estereotipos no fueron
Unicamente las presentaciones de tales esquemas mentales, también se
incluyeron como un factor importante dentro del contexto social, politico o cultural
en el cual se produce tal fendmeno para definir el mensaje latente que emana de

dicho esquema.
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2.2.2 Largometraje

¢ Definicion conceptual:

Largometraje: El Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte del Gobierno de
Espafia define pelicula cinematografica como “Toda obra audiovisual, fijada en
cualquier medio o soporte, en cuya elaboracién quede definida la labor de
creacion, produccion, montaje y posproduccion y que esté destinada, en primer
término, a su explotacién comercial en salas de cine.” (“Definicion de pelicula”,
nd.).

e Definicion operacional:

Largometraje: Para los fines del estudio, se incluyeron las obras cinematograficas
con una duracién mayor a 60 minutos producidas en Guatemala que hayan tenido

presencia en las carteleras nacionales realizada entre el 2010 y el 2013.

2.3 Alcancesy limites

El alcance del presente estudi6 fue el de establecer los estereotipos transmitidos a
través de tres producciones cinematograficas guatemaltecas, El Regreso de
Lencho, Gerardi y Capsulas por medio de su visualizacion. Los films fueron
elegidos en base a ciertos criterios: 1) Presencia en la mayoria de carteleras de
cine del pais por mas de una proyeccidon; 2) Premios y participaciones en
festivales nacionales e internacionales; 3) Creacion y produccion a manos de

individuos guatemaltecos filmadas dentro del pais.
Se dejaron fuera del estudio todas las producciones de cortometrajes y programas

televisivos. Ademas no se pretende dar cuenta sobre el impacto de los

estereotipos en el publico.
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2.4 Aporte

El cine nacional forma parte de un movimiento que empieza a tomar auge y
relevancia en la actualidad, sin embargo, no existe una conceptualizacion en el
pais para analizar los productos creados y su trasfondo como reflejo y como
influencia de imaginarios sociales. No hay escuela o corriente alguna que brinde
un andlisis profundo acerca de la realidad retratada en el cine guatemalteco.
Establecer esta informacion y definir claramente los estereotipos permitira
concebir una dimension critica para observar el cine desde una perspectiva mas
amplia. Sirve de esta manera como un punto de referencia para comprender los
estereotipos en la realidad guatemalteca y entender porque contindan
predominando de tal manera.

El estudio sera un aporte a los cineastas en general como punto de reflexion para
la creacion futura de cine. El conocer cudles son las manifestaciones principales
en la actualidad permitird evitar recurrir a los mismos estereotipos y a su
reproduccion. La produccion puede adquirir una dimension mas critica, en la cual
los autores estén conscientes de la totalidad de los mensajes creados. Sin la
necesidad de un conocimiento o estudio pleno de semidtica ya contaran con una

herramienta de analisis previo a la difusion.

La investigacion supone para los profesores de semidtica o realidad social de
Guatemala un beneficio porque se hacen evidentes los estereotipos dentro del
marco social nacional, y por ende se facilita la transmision de conocimiento del

tema a alumnos de comunicacion o ciencias afines.

También funciona como un punto partida para que nuevos estudios se sustenten
con esta investigacion como base, y continden la misma dindmica para detallar si
estos fendmenos perduran de la misma manera o0 bien, si presentan alguna

evolucion.
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1. METODO

3.1 Metodologia

Debido a la naturaleza de los fendmenos que se pretenden analizar en el estudio,
la investigaciéon tiene un enfoque cualitativo, empleando el uso de diferentes
técnicas e instrumentos que permitan una amplia interpretacién de los resultados.
Segun Baptista, Fernandez y Hernandez (2010) en el enfoque cualitativo el
investigador plantea un problema pero no sigue un proceso claramente definido,
basandose en una légica inductiva partiendo de datos particulares hacia una
perspectiva mas general. No se prueban hipétesis sino que se generan en el
proceso y van refindndose conforme se van recabando méas datos. La recoleccion
de estos datos no es estandarizada ni completamente predeterminada porque

intenta descubrir las particularidades de cada parte y unidades individuales.

Los autores resaltan que el propdsito de este proceso es reconstruir la realidad tal
como la observan los actores de un sistema social previamente definido y busca
interpretar lo que va captando activamente. El investigador construye
conocimiento, estando consiente que es parte del fendmeno estudiado,
centrandose en la diversidad de ideologias y cualidades Unicas de los individuos.
Este conjunto de practicas hacen al mundo “visible”, lo transforman y convierten
en una serie de representaciones en forma de observaciones, anotaciones,
grabaciones y documentos e intenta conseguir un sentido interpretativo a los

significados admitiendo la subjetividad.

La presente investigacion plante6 determinar la manifestacién de estereotipos en
diferentes producciones cinematograficas guatemaltecas a través de un periodo
de tiempo. Partiendo de datos recolectados acerca de cada film se pretendia
orientar hacia una perspectiva mas general englobando caracteristicas sociales
colectivas en el ambito filmico nacional. Seria imposible estandarizar cada proceso

debido a que cada film es un universo individual, y como tal, requiere de un
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andlisis propio para establecer la manera en que se dan estas manifestaciones en
cada obra. A partir de estas observaciones se reconstruye una realidad social que
denuncia aspectos del cine que impacta tanto de creadores como consumidores y
que surgen para plasmar caracteristicas que determinan en grandes rasgos las
percepciones sociales. Para ello se plante6 recolectar los datos pertinentes

realizar una interpretacion que permitié6 ensanchar la visién de este fenédmeno.

3.2 Unidades de anélisis

Para poseer una referencia fiel de la representacién de los estereotipos en las
peliculas y observar los patrones e incidencias en distintas obras independientes
se definen como unidades de analisis tres films guatemaltecos: El Regreso de
Lencho, Gerardi y Capsulas. Para seleccionar las peliculas se tomaron en cuenta
los siguientes criterios, de los cuales las obras debian de cumplir con al menos
dos: 1) Presencia en la mayoria de carteleras de cine del pais por mas de una
proyeccién; 2) Premios y participaciones en festivales nacionales e
internacionales; 3) Creacion y produccion a manos de individuos guatemaltecos

filmadas dentro del pais.

Se recurrid6 a la observacion de otras unidades mas pequefias denominadas
fragmentos discursivos que regularmente son el espacio de enunciacion donde
frecuentemente se dan los estereotipos. En el cine, estos se presentan cuando se
estableen relaciones entre personajes principales y secundarios a través del

dialogo o de manera de relacion interpersonal fisica.

a. El regreso de Lencho

El regreso de Lencho es una pelicula dirigida por Mario Rosales estrenada en el
2011. La produccion del film inicio en el 2008 a causa de la inquietud de Rosales
por un evento en donde la policia disparé contra su hermano por el hecho de tener

tatuajes. La pelicula narra la historia de un joven artista en busca de la formacion
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de un colectivo para proponer algo nuevo al arte en Guatemala, pais caracterizado
por el creador como estancado en el circulo vicioso de la violencia y negativismo.
El regreso de Lencho fue proyectada en paises como Argentino, recibiendo
criticas favorables. Fue galardonada con el Premio Horizontes Latinos por mejor
largometraje y participo como el film latinoamericano en el Festival de San

Sebastian, Espafia.

b. Gerardi

Gerardi es un film dirigido por Sammy y Jimmy Morales y producido por la Oficina
de Derechos Humanos del Arzobispado de Guatemala (ODHAG) en conjunto con
Moralejas. La pelicula relata la vida del monsefior Juan José Gerardi Conedera,
personaje emblematico de la historia contemporanea guatemalteca por su
asesinato en 1998, dias después de la publicacion de Guatemala: Nunca Mas,
informes sobre la verdad historica de los crimenes cometidos durante el conflicto
armado. El rodaje de la pelicula empez6 en mayo del 2008, y el libreto fue escrito
por Erick Galvez. La direccion fotografica fue realizada por Tony Monroy, la
edicion por Axel Torres, la musicalizacion de Gerson Elizondo y los efectos
especiales por Josué Orellana. La pelicula particip6 en certamenes nacionales
tales como el Festival icaro, pero principalmente resaltan sus dos
reconocimientos fuera del pais como mejor largometraje documental y por mejor
actor (Sammy Morales) en el Festival de cine y video de Buenos Aires Argentina

en ese mismo ano.

c. Capsulas

Cépsulas es un film guatemalteco estrenado en el 2012 escrito, dirigido y
producido por Verénica Riedel. El largometraje cuenta con la actuacion principal
de Sofia Arévalo, Giacomo Buonafina, Sebastian Gereda y Carolina Cuervo y
narra la vida de un nifio privilegiado de 12 afios de edad sumido en una familia

disfuncional que empieza a hacerse mas evidente conforme suceden eventos
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inesperados. Gereda fue el primero nifio nominado como mejor actor en el Xll
Festival icaro de Cine Centroamericano. El film gano el reconocimiento como
mejor pelicula dramética en el Festival Internacional Femenino de USA y el Premio
Gran Cine en el IX Festival Internacional de Cine Digital de Chile.

3.3 Técnicas e instrumentos

La técnica a emplearse en el estudio consisti6 de un analisis de contenido que
permitiera un acercamiento a las peliculas como relatos. De esta manera se
plante6 construir el sentido de cada film al identificar el discurso y los temas que
estos contuvieran. Baptista, Fernandez y Hernandez (2010) indican que el analisis
de contenidos es una técnica viable para hacer inferencias validas y confiables de
datos con respecto a su contexto. Esto supone gran utilidad al describir tendencias
en el contenido de la comunicacion, descifrar mensajes ocultos, identificar
intenciones o apelaciones y reflejar actitudes, valores y creencias de personas,

grupos o comunidades.

Uno de los instrumentos disefiados especialmente para la investigacion son las
hojas de codificacion (Ver Anexo 1), las cuales incluyeron las categorias y los
codificadores que sirvieron para clasificar elementos mas precisos para describir el
material. Una hoja sirvié para una o varias unidades segun los datos especificos

gue planean recolectarse.

También se empled la técnica de las entrevistas (Ver Anexo 3), particularmente a
los directores y/o escritores de cada film posterior al andlisis de contenidos para
obtener un indice de la consciencia con la que se construyeron los mensajes y por
ende los estereotipos reflejados en las obras. Los instrumentos que se usaron
para ello fueron los cuestionarios con preguntas clave que guiaron las entrevistas.
De esta manera fue posible determinar si estos son también parte del imaginario
inconsciente de los creadores tal y como pueden presentarse a la audiencia y la

postura de cada director con respecto a los resultados encontrados.
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3.4 Procedimiento

Primeramente se definio la temética del estudio a través de la observacion de los
fendmenos de estereotipos en el cine guatemalteco y a la necesidad de un estudio
con respecto a ellos. Una vez establecido el tema, se prosiguié a definir el
planteamiento del problema junto con el objetivo general y los objetivos
especificos que guiaran la investigacion. Posteriormente se definieron las
variables y los sujetos de estudio, los alcances y limites de la investigacién y el
aporte que esta supone en distinto ambitos. Luego se buscaron estudios e
investigaciones previas relacionadas y relevantes al tema que pudieran funcionar
como antecedentes y brindar la informacion necesaria previo a realizar la

investigacion.

Seguidamente se definieron las producciones guatemaltecas a ser analizadas en
base a un numero de criterios para su seleccion. Posteriormente se construyo el
marco teorico con los elementos esenciales relacionados al tema, sustentando la
informacion con diversos textos y paginas web. Luego se definio el método de la
investigacion, estableciendo la metodologia a emplearse, las unidades de analisis

gue interesan al estudio, las técnicas e instrumentos y el procedimiento.

La investigacion prosiguio entonces a una elaboracion de las hojas de codificacion
con las categorias y codificadores definidos pertinentemente que permitieron
realizar luego el analisis de los films y de sus elementos segun la observacion e
identificacion de los elementos de las hojas. Seguidamente se realizé el analisis y
citacion de los fragmentos de los films clave en la reproduccién de estereotipos
empleando los instrumentos descriptivos del analisis del film. El siguiente paso fue
la realizacion del analisis global con los datos recolectados durante el estudio para
determinar los estereotipos reflejados en las peliculas. Por ultimo se efectuaron las
entrevistas a los directores de los films conforme a los resultados establecidos
como apoyo al estudio para finalizar con la elaboracion de las conclusiones y

recomendaciones.
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V. PRESENTACION Y DISCUSION DE RESULTADOS

Para poder detectar los estereotipos en el proceso de andlisis, de acuerdo al
instrumento, se completd la hoja de codificacion (Ver Anexos 4, 6 y 8) propuesta
en la metodologia que sintetiza la informacién pertinente de cada enunciado
identificado como una alusion a una manifestacion estereotipica. Partiendo de los
conceptos que constituyen los estereotipos asi como de las teorias del cine, las
gue fueron visualizadas intrinsecamente entrelazadas bajo la 6ptica socioldgica tal
y como la teoria feminista y del multiculturalismo lo indican. Se analizé el corpus
propuesto integrado por las peliculas El Regreso de Lencho, Gerardi y C4psulas.
Se puso especial interés en los diadlogos, acciones y composiciones dentro del
encuadre de las escenas y fueron analizadas para determinar indicios de

construcciones de una vision generalizada y reducida de sujetos.

Las manifestaciones halladas fueron categorizadas y estudiadas individualmente.
Para ello, se tomaron fotogramas especificos de fragmentos dentro de cada
escena identificada con un tiempo exacto dentro de las peliculas y fueron
codificados con una nomenclatura diferente para cada film y cada secuencia, con
el objetivo de facilitar el estudio conjunto del corpus. El Regreso de Lencho se
identifica con la letra A, Gerardi con la B y Capsulas con la C, seguido del nimero

de escena establecida.

Cada casilla dentro de las hojas de codificacion contiene la descripcion detallada
de lo que sucede en pantalla, incluyendo los didlogos, los movimientos, gestos y
acciones que pudieran ser significativas. Luego se incluye la proyeccién simbdlica,
la cual explica el sentido detras de esta carga, indicando si esta es representada
verbalmente, visualmente o de ambas formas. Luego de relacionar todos estos
conceptos se establecid a que categoria de estereotipo puede atribuirse cada
enunciado segun el contenido. Es asi como se recolectaron los datos necesarios
para poder elaborar un analisis de contenido que permitiera construir los sentidos

latentes dentro de los mensajes de cada film. Posteriormente se completd una
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tabla (Ver Anexos 5, 7 y 9) para condensar toda la informacién recolectada y
presentar asi la relacion del nUmero de repeticiones los enunciados con el tipo de
estereotipos encontrados. Para ello se establecio una nomenclatura que es el
ndamero escena adjudicada indicada en la hoja de codificacion inicial. Estas
escenas se agrupan segun el estereotipo al que representan. De esta manera es
posible establecer la recurrencia con la que se transmite cada mensaje y asociar
gue manifestacion estd mas presente en cada pelicula. Asimismo resulta méas facil
la visualizacion de los estereotipos para comparar entre films las distintas

repeticiones con las que se incluyen este tipo de mensajes.

Para facilitar la lectura de dichos elementos, se presenta la siguiente tabla con los
tipos de estereotipos encontrados en las tres peliculas y una breve descripcion de

cada uno.

Tabla 1

Estereotipos en las tres peliculas estudiadas

Estereotipo Descripcion
Edad Generalizaciones basadas en las diferencias de edad,
primordialmente resaltando los prejuicios contra ancianos.
Etnia Estereotipos de individuos, usualmente con una carga negativa,

basados en diferencias de rasgos culturales, costumbres,
idiomas, vestimenta, etc.

Estilo de vida | Identificacion de pensamientos generalizadores basados en
elecciones de identificacion de cada individuo dentro de la
sociedad, tales como pertenencias a subculturas, ideologias,
tendencias de moda, etc.

Género Conceptos reducidos a diferencias de género, estrechamente
vinculados a manifestaciones machistas y/o hembristas.

Nacionalidad | Exaltacion de elementos propios de una naciébn o area
geografica especifica sobre las demas, desechando y restando
importancia a todo lo extranjero.

Profesion Estereotipos que relacionan la eleccidn de profesién con rasgos
personales especificos tales como el nivel educativo,
inteligencia, modo de vida, etc.

Sexualidad Generalizaciones basadas en preferencias y tendencias
sexuales.
Religion Estereotipos de grupos de acuerdo a sus creencias espirituales

y pertenencia a religiones, cultos, etc.
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También se realizaron entrevistas (Ver Anexo 10) con los directores de cada
pelicula con el objetivo de estudiar el trasfondo de la creacion de mensajes en los
films. Para conocer la naturaleza de los reflejos plasmados en los diferentes films,
cabe indagar a fondo los pensamientos de los autores y compararlas asi con los
hallazgos definidos en las peliculas. De esta forma pretende definirse si la
inclusion de referencias estereotipicas es parte de un proceso creativo consiente,
o bien, si responde al mismo imaginario social imperceptible que cada autor posee
sobre el contexto guatemalteco.

4.1 El Regreso de Lencho

El proceso de andlisis resultd efectivo ya que fue posible verificar el afloramiento
de enunciados que marcan visiones simbdlicas de los sujetos, insistiendo
constantemente en ellos durante el desarrollo del film. En el caso de El Regreso
de Lencho, de Mario Rosales, se determind a través de la hoja de codificacion
(Ver Anexo 4) que los estereotipos de etnia aparecen 3 veces en el film dentro de
los dialogos de los personajes y los de estilo de vida fueron los mas abundantes,
identificandose en treinta y dos ocasiones diferentes, siendo veintitrés verbales, 5
visuales y 4 de ambas. La mayoria coincidié dentro de los dialogos debido a que
denotaban un estilo de vida particular, haciendo referencia principalmente a las

expresiones coloquiales y vulgares de relacion entre sujetos.

En el caso de los de género y nivel socioecondmico, Unicamente se pudo
constatar 1 enunciado verbal por cada uno mientras que los de nacionalidad se
presentan en 6 oportunidades de la misma manera. Por otro lado, las referencias a
la profesion se repiten en trece momentos durante la obra, 4 visualmente, 5
verbalmente y 4 de las dos formas. Por ultimo, los mensajes latentes vinculados
con la sexualidad fueron identificados en 5 ocasiones, 2 verbalmente y 3 con una
combinacién visual verbal para sumar un total de sesenta y un enunciados

cargados con trasfondo estereotipico en esta pelicula.

Se presenta una tabla (Ver Anexo 5) que sintetiza los hallazgos retratados a través

de la hoja de codificacién de acuerdo a la nomenclatura de cada fotograma.
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4.2 Gerardi

La cinta Gerardi, dirigida por Samuel y Jimmy Morales, fue la pelicula que incluyo
menos enunciados estereotipicos de las tres peliculas analizadas. Tal y como
demuestra la hoja de codificaciéon (Ver Anexo 6), de un total de veintiiin elementos
identificados, presenta en mayor cantidad once enunciados referentes a la etnia, 1
visual, 8 verbales y 2 de ambas. Aunque la trama se desarrolla primordialmente en
el &rea rural del pais, la recurrencia no es tan abundante considerando la longitud
de la pelicula. En cuanto a la alusién de edad y nivel socioeconémico se
establecieron 1 vez cada uno y el de nacionalidad 2, todos de manera verbal.
Aquellas representaciones correspondientes a género fueron identificadas en 3
oportunidades, 1 verbal y 2 visuales verbales mientras que las de profesion
aparecieron una unica vez de forma visual. La religion se hace presente en 2

manifestaciones, una de forma visual y la otra dentro del dialogo.

Cabe notar que la direccion de la pelicula no manipuld el guion, el cual fue
elaborado por Erick Galvez, profesor universitario de la carrera de Ciencias de la
Comunicacion de la Universidad Rafael Landivar. La connotacion general del film
estaba orientada a exaltar la figura de un obispo emblematico en el contexto
guatemalteco del conflicto interno y en su mayoria se mantuvo ajeno a la inclusion

de estereotipos salvo a los previamente mencionados.

Se incluye una tabla (Ver Anexo 7) creada para sintetizar los hallazgos retratados
a través de la hoja de codificacion de acuerdo a la nomenclatura de cada

fotograma.

4.3 Capsulas

Céapsulas, de Veronica Riedel, fue la obra en la cual se identificaron mas
reiteraciones y presencia de estereotipos de las tres peliculas analizadas,
alcanzando un total de noventa y dos (Ver Anexo 9). A través de la hoja de
codificacion (Ver Anexo 8) es posible notar una fuerte inclusién de aquellos que
aluden al nivel socioeconémico. Estos se presentaron en cuarenta y siete
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ocasiones, 8 visualmente, veintidds verbales y diecisiete de los dos modos.
Principalmente se refieren a una constante diferenciacion entre clases segun el
poder econémico, el cual atribuye caracteristicas diferentes y particulares a los
personajes dependiendo del estrato social en el que lo identifica. Los de edad y
sexualidad se establecieron verbalmente, 1 y 3 veces respectivamente mientras
gque aquellos que aluden al estilo de vida se repitieron en veinte ocasiones, 4

visualmente, diez verbales y 6 de ambas maneras.

Los enunciados de género surgieron diecinueve veces, 3 de forma visual, 9
verbalmente y un total de 7 combinando ambas maneras. Por ultimo cabe
mencionar aquellas representaciones vinculadas con la profesion, que en el caso

de Capsulas aparecen en 2 oportunidades, 1 verbalmente y 1 visual y verbal.

4.4 Discusion

Todos los films analizados en el estudio presentaron de una u otra manera
enunciados referentes a pensamientos generalizados sobre determinados grupos
sociales. A pesar que estas manifestaciones ocurren en distinta forma y contenido,
aluden a categorias similares lo cual hace posible un acercamiento a estos

fendmenos para discutir de forma delimitada cada aspecto descubierto.

A continuacion se discutiran los hallazgos encontrados, brindando relevancia a los
objetivos que se plantearon al abordar la investigacion, para luego dar las
categorias de estereotipos encontradas y la manera en la cual cada film aporta a
su conceptualizacion asi como las reflexiones de los directores y la incidencia de

las obras artisticas en el retrato de la sociedad guatemalteca.

4.4.1 Realidades invisibles

Asi como argumenta Del Olmo (2005), los estereotipos simplifican y asocian ideas
sencillas, generalmente prejuicios, a una categoria. Generalmente estas

concepciones suelen ser falsas y son usadas de manera negativa para agrupar de
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manera mental a grupos de individuos, atribuyendo caracteristicas particulares al
conjunto. Naturalmente la semidtica conforma una gran parte de la identificacion
de estas manifestaciones en las obras debido a que, tal y como argumenta
Buckland (2004), el cine es una suma de signos, y solo mediante la decodificacion
de estos signos se puede comprender el sentido real del trasfondo.

En cuanto a los enunciados relevantes a la etnia, los largometrajes analizados
presentaron una vision diferenciada y negativa con respecto a la poblacién
indigena del pais. Esta percepcion cimenta sus bases en torno a un retrato de un
grupo conformado por una estructura social desorganizada, tendida a la
irracionalidad y a la violencia como soluciones frente a las adversidades. También
se atribuyen caracteristicas como el oportunismo y la falta de empatia como
consecuencia de la falta de educacion. A pesar de este fuerte contraste marcado
en las unidades de analisis, nunca se hace referencia a la palabra “ladino” o a otro
calificativo de un grupo especifico, pero el término “indigena” surge repetidamente

con connotaciones sumamente negativas.

Tal y como menciona, Allport (1954) los estereotipos se vinculan con creencias
exageradas y asociaciones con costumbres y atributos de un determinado grupo o
categoria social cuya funcion es el justificar conductas en relacion a estas
categorias. Dicho esto, los enunciados previamente descritos responden a tales
caracteristicas y funcionan para ciertos sectores sociales como simplificadores del
complejo mecanismo de la sociedad guatemalteca respecto a otros grupos. El
caso es muy similar en las manifestaciones que aluden al nivel socioeconémico en

las peliculas del presente estudio.

Principalmente en Capsulas, que fue la obra con mas reiteraciones de mensajes
de este tipo, el retrato de los grupos con escasos recursos adquiere magnitudes
simbdlicas inmensas. Los personajes de este tipo se proyectan como la principal
fuente de la violencia en la trama y son identificados con atributos como la

pertenencia a familias desintegradas y el uso recurrente de drogas. La falta de
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educacion se establece casi como una norma. Existe también un retrato definido
por las expresiones vulgares y el resentimiento fuertemente marcado que
intensifica el sentir de las diferencias irreconciliables entre distintos sectores

dependiendo de su capacidad econoémica.

Los films estudiados brindan una visién en la que el pobre concibe a las familias
pudientes como las causantes de sus desgracias y a la vez como una alternativa
de vida sencilla y fuera de problemas. Aun asi, estas interacciones son
representadas en ambas vias. Los individuos correspondientes a niveles
socioeconémicos altos poseen la carga simbdlica tendida a un individualismo
extremo que obstruye en las relaciones personales y familiares de cada uno de tal
manera que cada sujeto es retratado como una isla hermética. A su vez, esto
resulta nuevamente en un reflejo cargado de disfuncionalidad familiar. También se
resalta el desconocimiento de las condiciones y costumbres de otras personas
fuera de esta burbuja establecida por el poder econémico lo cual define una
division basada en generalizaciones mentales respecto a estos grupos. El
materialismo se hace presente al establecer el dinero como el principal motivo y

preocupacion de dichos actores.

Siguiendo el acercamiento de Penley (1988) a las teorias feministas del cine, fue
posible determinar algunos indicios que dan lugar al establecimiento de
estereotipos referentes a la mujer. En todas las peliculas estudiadas existe una
concepcion de los personajes femeninos como la fuente del infortunio de la
masculinidad y como objeto de deseo y de perdicion. También se manifiestan
enunciados que sitian a la mujer en un segundo plano, recibidora pasiva de la
accion. Un claro ejemplo de ello puede localizarse en Gerardi; las mujeres se
hacen presentes Unicamente como asistentes o sirvientas y no poseen una fuerza
gue dicte el orden de las acciones y la trama. El Regreso de Lencho establece el
supuesto que el género femenino posee menor intelecto a través de dialogos entre
los personajes. Las referencias tales como “senorita” se utilizan para diferenciar de

forma despectiva a los individuos de acuerdo a su género.
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La figura de la mujer se encuentra demonizada al serle establecidas
caracterizaciones sumamente negativas tal y como sugieren las teorias. En
Cépsulas, afloran este tipo de enunciados al mostrarse al personaje de Lupe
constantemente como el detonante de la accién que lleva posteriormente a que se
desencadenen una serie de eventos que culminan en su muerte y el dolor de sus
familiares. La debilidad y la sumision se hacen presentes de manera explicita al
mostrar en repetidas ocasiones al personaje de Simén como la fuerza dominante
yuxtapuesta a la sumision, la obediencia y a la sensibilidad arraigada a las
emociones y el sentimentalismo con el que se etiqgueta la femineidad. Estas
nociones permiten el establecimiento de un modelo patriarcal manejado por el
machismo en el cual se ve al hombre como la principal razon de bienestar. Nena
es la antagonista principal y quien lleva a cabo el conflicto principal con los deméas

personajes.

En cuanto a estereotipos de estilos de vida, los films analizados demostraron
referencias particulares. El Regreso de Lencho sigue de cerca a un joven en su
esfuerzo por rescatar el arte callejero, y al hacerlo brinda una perspectiva
diferenciada acerca de las personas relacionadas a esta esfera. Los artistas son
proyectados como bohemios, plagados de coloquialismos e informalidades. El
consumo de alcohol y de drogas es reiterado en la mayoria de los personajes
como un eje central en su vida diaria. Ademas existe una filiacion con los
movimientos de izquierda y de protesta que validan, segun los argumentos
representados a través de los didlogos, el arte como un instrumento Uutil

Unicamente si se usa a favor de estas corrientes.

Por su parte, el film Capsulas incluye alusiones a otros estilos de vida diferentes.
La cultura del hip hop se hace presente en casi toda la pelicula, funcionando como
un mecanismo para aportar al desarrollo de los personajes principales y del relato.
Sin embargo en esta vision se exaltan ciertos estigmas como la percepcion

negativa de los tatuajes y la relacién generalizada con las pandillas y maras. Las
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liricas son empleadas como un dispositivo de ofensa, atribuyéndole rasgos

agresivos.

De igual modo sucede con las referencias a individuos identificados con un estilo
de vida “hippie”, el movimiento contracultural relacionado con la protesta y el
pregonar de una vuelta a la naturaleza y el interés espiritual, representados por
medio del personaje de Giaco. Fisicamente se proyecta con cualidades
especificas como el pelo largo, la barba frondosa y un caracter antihigiénico. Los
demas sujetos tales como Carlos y Fonsi se muestran intolerantes ante este estilo
de vida, aportando a la carga social de este estilo en particular. Ademas se
incluyen constantemente durante toda la pelicula, alusiones a la naturaleza, al
cosmos, a los movimientos de izquierda y revolucion, a la espiritualidad y al
simbolismo folklorico en los dialogos de Giaco, por lo general fuera de contexto y
sin un aporte real a las conversaciones en las que se incluyen. Asimismo se suma
nuevamente el uso de las drogas como un escape a la realidad lo cual se desata

en una personificacion de irresponsabilidad y baja autoestima.

Distintas profesiones fueron aludidas también como estereotipos en las obras
incluidas dentro del estudio. En una modalidad muy similar al retrato del estilo de
vida, El Regreso de Lencho presenta suposiciones y generalidades en torno a los
artistas. Durante los primeros minutos de la cinta se establece una relacion de
informalidad con la profesion y los individuos, esencialmente con los didlogos
telefonicos de Lencho, los cuales evidencian la poca remuneracion y una especie
de peticion de favores para obtener dinero para sobrevivir. La pelicula es un
dispositivo de critica y denuncia contra diversas injusticias cometidas por las
autoridades; sin embargo, la policia es plasmada como una fuerza bruta,
compuesta por agentes ignorantes, violentos y difundidores del miedo. Esta
concepcion unidimensional encasilla uno de los miedos mas grandes de la
poblacién guatemalteca, pero a su vez, establece una relacion resistente al
cambio que refuerza las atribuciones negativas a todo el colectivo sin distincién e

amplia tal mentalidad. El recurso es valido debido a que evidencia la corrupcion

87



gue azota la nacion, pero al brindar una vision simplificada de este grupo recae en

la misma espiral que los enunciados anteriores.

Por su parte, Capsulas evoca particularmente a las profesiones de servicios
domeésticos. Se retrata a las empeladas con cualidades de sumisién, quienes
acatan Ordenes y regafios sin cuestionamientos. La escena C29 es una
ejemplificacién de este fendmeno debido a que muestra como semibticamente se
construye una escenificacion de inferioridad establecida por el encuadre y la
posicibn mas baja de Yaya frente a Lupe. Estas inciden directamente en la
percepciéon de la integridad de las personas reduciéndolo a tal nivel que es la
profesion la que dicta la calidad y valorizacion de los individuos y atribuye de

manera simplificada exageraciones de acuerdo a ello.

Tal y como menciona Stam (1994), las teorias multiculturalitas reclaman la
reestructuracion de las relaciones de poder entre comunidades culturales a través
de una propuesta descentralizada, haciendo énfasis en los puntos del conflicto
social. Naturalmente estos nudos abarcan la sexualidad, haciendo hincapié en
temas como la homosexualidad y la homofobia. Partiendo de estos postulados, fue
posible identificar ciertos aspectos que resaltaron enunciados relevantes a estos
asuntos. El Regreso de Lencho hace uso en mas de una ocasién de la expresion
“maricén” para designar a un individuo con preferencias homosexuales, pero que
en el contexto en el que se utiliza funciona como sinénimo de cobarde. Desde este
momento se crea un vinculo entre ambas definiciones y se atribuyen cualidades
pusilanimes de acuerdo a tendencias sexuales. También cabe resaltar la
presencia de los personajes de Johnny y Alex, dos promotores culturales. Durante
el desarrollo de toda la trama, son los Unicos aparte de Lencho que consumen
drogas fuertes como la cocaina. Ademas sus ademanes y su forma de hablar
esconden representaciones que apuntan a la feminidad. Todas estas
percepciones contribuyen a la cimentacién de rasgos asignados particularmente a
los homosexuales, contribuyendo a una perspectiva errada y exagerada basada

en estereotipos.
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Por dltimo son dignos de sefalar los estereotipos identificados con menores
reiteraciones pero que de igual manera se hicieron presentes en el estudio. En
cuanto a nacionalidad, El Regreso de Lencho exalta los valores del artista
latinoamericano como figura en defensa extrema del arte regional en contra de lo
extranjero. Lencho se proyecta como enemigo de cualquier producto proveniente
de fuera y se establece entonces un pensamiento reducido de los

latinoamericanos frente a la cultura de masas proveniente de afuera.

En Gerardi esta manifestacion ocurre con la inclusion de un personaje extranjero
incapaz de acoplarse al contexto guatemalteco, lo cual resulta en este como
centro de burla para los locales. Pueden inferirse entonces dos percepciones;
aquella relacionada con la sociedad latinoamericana la cual se representa como
un circulo cerrado y no inclusivo con respecto a miembros de distinta procedencia
y aquel en el cual un extranjero es incapaz de acoplarse al contexto guatemalteco

actual a pesar de intentarlo.

Respecto a la religion, unicamente pudo constatarse un estereotipo en este film, el
cual se establece con la llegada de Gerardi al area rural. Mientras todos los nifios
llegan al camino efusivos a saludarlo, el trasfondo sugiere una concepcion
generalizada del catolicismo como una religion de sumo carisma en el interior del
pais a pesar que la realidad sugiere un pluriculturalismo y una riqueza de gran

diversidad de creencias.

Finalmente los estereotipos referentes a la edad se incluyen dentro de los didlogos
en las Ultimas escenas de Gerardi. Mientras los dirigentes catdlicos discuten, el
padre Julio presenta dificultad en entender a las nuevas eras debido a su impetu
por cambiar la realidad. Esto esconde a su vez un sentido de incomprension entre
generaciones y funciona como un factor de division. La juventud se relaciona con
rebeldia y un ritmo de vida acelerado mientras que la vejez se identifica por su

apego a las maneras tradicionales y antiguas. En el film Cépsulas sucede algo
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similar al identificar a los nifilos con lenguaje vulgar y soez, lo cual denota una
degradacion de la juventud actual y una perspectiva negativa acerca de estos

grupos.

4.4.2 Personajes estereotipados

Los estereotipos identificados conformaron parte de un trasfondo oculto
manifestado a través de las acciones y los didlogos entre los personajes. Estos
sujetos son a su vez el vehiculo por medio el cual los mensajes se materializan y
cobran fuerza, por lo cual puede establecerse una relacion de cada uno como

simbolos particulares a cada categoria.

En el caso de EIl regreso de Lencho, el personaje principal es quien retrata al
artista latinoamericano, identificado con un set de caracteristicas propias y
diferenciadas. Tal y como se menciono en el apartado anterior, este acentua la
valorizacion desmedida del arte local basandose en un pensamiento de rechazo
completo de toda posible influencia extranjera. De la misma forma se infiere que
estos profesionales no son bien vistos por la sociedad, pues el dinero, el cual se
sitla como un motivo secundario en la construccion del personaje, se recibe a
forma de favores. Este desprestigio del artista conduce a nuevas inferencias tales

como la fuerte presencia de drogas y alcohol como una norma.

Desde la forma de hablar hasta el vestir, Lencho y sus amigos establecen a
personajes estereotipados, marginados por la sociedad en base a escrupulos
segun su preferencia de vida. Debido a que son ellos quienes conducen el hilo
principal de la obra, las manifestaciones adquieren una magnitud aun mayor. El
film intenta rescatar el valor de los artistas en una sociedad aparentemente
acostumbrada a una visibn menospreciada, pero es en esta construccion en
donde permanece un vacio suplido por clichés y generalizaciones de un colectivo
entero, dejando fuera de discusidén la multiplicidad y la diversidad que tanto

caracteriza al gremio.
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Por su parte, Gerardi presenta una cimentacion mas fuerte en la creacion de sus
personajes, en donde los estereotipos resultan menos evidentes y surgen con
menos recurrencia dentro del film. Cabe resaltar que la caracterizacion del
protagonista se mantiene ajena a estos enunciados salvo en pocas ocasiones.
Principalmente las generalizaciones provienen de la mayoria de personajes
indigenas, quienes son representados con rasgos negativos tales como el
oportunismo, la desorganizacién y la tendencia a la violencia. Julidn es quien
personifica primordialmente dichos conceptos, aunque este posee un papel
secundario que concluye a la mitad del film. Aun asi, el grupo entero manifiesta de
una forma en algin momento de la obra dichos enunciados lo cual permite
agruparlos en una categoria diferenciada. Debido al contexto histérico en el cual

se desarrolla la historia, estos matices obtienen significados mas distinguidos.

Céapsulas, film con mas reiteraciones de enunciados estereotipicos del estudio, es
también la obra con mas desarrollo de personajes, haciendo del limite entre
actores protagonicos y secundarios algo ambiguo. Fonsi es quien retrata durante
toda la pelicula a los estratos sociales adinerados y pudientes. Los demas
individuos lo apartan y diferencian debido a esta pertenencia, y aunque
inconscientemente este posee una nocion de las desigualdades del sistema, sus
preocupaciones y motivos giran en torno al dinero. Es de esta forma como se
retrata a una clase social ‘“inocente”, llevada a consecuencias precarias
Unicamente por las acciones erréneas cometidas por los demas. Existe también un
deseo de este personaje por pertenecer al resto, aunque estos son quienes lo
impiden constantemente. La division es entonces una consecuencia social
ascendiente de acuerdo a la jerarquia impuesta por los valores del poder

econdmico.

De una manera similar se proyectan Nena, Toto y los demas nifios. Estos
pertenecen a una familia de escasos recursos caracterizada por la falta de una
figura materna y paterna, con cualidades tendidas a la violencia y a la pertenencia

de maras con todo el abanico de actividades delictivas que esto conlleva, tales
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como la venta y consumo de drogas, la extorsion, etc. La problematica se genera
cuando los motivos de tales sujetos contrastan con aquellos de los personajes de
estratos sociales altos. De acuerdo al respectivo estereotipo planteado dentro del
film, la violencia funciona como el motor y mecanismo de solucién viable empleado
por ellos, donde a su vez surgen las complicaciones y los enredos en la trama. La
vision de acuerdo al poder econdmico es la que marca la diferencia entre ambas
representaciones, otorgando un peso sumamente negativo y una culpabilidad a
aquellos individuos situados en clases sociales azotadas por la pobreza y la

carencia.

Por ultimo, cabe mencionar la caracterizacion de Giaco, quien de manera explicita
presenta una diferenciacion en base a su estilo de vida. Tal y como sucede con la
construccion de Lencho, este es identificado con un set de atributos claramente
establecidos, en su caso, con el interés por la naturaleza y lo espiritual, la falta de
higiene, el uso de drogas y la irresponsabilidad para fijar la imagen de “hippie”. A
través de estos clichés estereotipadores se marca el rechazo de los demas
individuos hacia él, delimitando a las diferencias culturales como una principal
causa de las condiciones de vida y la percepcion externa colectiva que se posee
de la persona. Esta vision superficial reduce el valor personal del sujeto y lo

proyecta Unicamente como una representacion fiel de estos atributos.

4.4.3 Retrato de la sociedad guatemalteca

Debido a que los films sujetos a andlisis pertenecen al contexto guatemalteco,
cabe situar las obras dentro del marco del tercer cine. Tal y como argumenta
Fernandez (2008), este funciona como un artefacto que establece un discurso en
términos de culturas desarrolladas y subdesarrolladas. Los mensajes detras de
estas creaciones pretenden mostrar una representacion mas fiel apegada a cada

contexto en donde se crea, y no se alienan totalmente de su entorno.

Por su parte, Quin y McMahon (1997) agrega que los estereotipos surgen en una

sociedad a partir de una percepcién de un grupo representado como “problema” o
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una molestia. Es en este caso en donde adquieren un matiz negativo. Por lo tanto
aquellas representaciones referentes a la sociedad guatemalteca no son mas que

repeticiones de creencias ya establecidas y no nacen a partir de los films.

Las reflexiones compartidas por los directores y escritores de los films (Ver Anexo
9) foco del estudio aportan una dimension mas profunda y personal al estudio.
Las respuestas planteadas a la entrevista funcionan como un mecanismo clave
para definir si el proceso de la inclusion de estereotipos responde a una

construccién consciente o inconsciente.

Para Mario Rosales, director de El Regreso de Lencho, la obra se concibe como
una denuncia contra pensamientos generalizados que casi colman con la vida de
su hermano, quien fue baleado al ser tildado de pandillero por poseer tatuajes.
Esta vision se entrelaza con temas trascendentales del contexto guatemalteco
tales como la limpieza social y la opresion contra los jovenes. Queda en manifiesto
entonces que el retrato de la policia sucede a proposito; la pelicula busca
reivindicar a la sociedad frente a los abusos del poder, y Rosales emplea estas
divulgaciones para presentar una categoria facilmente identificable para la
audiencia. Sucede exactamente lo mismo con el arte urbano, una filiacion con una
percepcion estigmatizada por la mayoria de la sociedad y un vinculo con el
vandalismo plasmados en la pantalla con el fin de simplificar la compresion y
brindar una especie de critica ante tales situaciones. Los rasgos de exaltacion por
la produccion artistica latinoamericana incluida en la personificacion de los sujetos
se avalan también con el argumento de Rosales por una busqueda de la

valoracion propia del ambiente propio.

Sin embargo, aun manteniendo claras las directrices del trasfondo ideolégico, El
Regreso de Lencho exhibe reiteraciones que dan lugar a interpretaciones
estereotipicas fuera de la concepcion inicial. En su esmero por brindar un enfoque
diferente del artista y su entorno, ineludiblemente se interpone un sentido

exagerado con rasgos repetitivos y alejados de la realidad como lo es el uso de las
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drogas y la relacion con un estilo de vida bohemio. Lo mismo ocurre en el retrato

de los homosexuales y las concepciones simples y encajadas de género.

Por su parte, Gerardi, se construye a partir de la inquietud de plasmar la
dimension humanitaria del trabajo sacerdotal del pastor Juan Gerardi. La historia
posee una estrecha relacion con el conflicto armado y todo el abanico de su
problematica social debido al periodo histérico con el cual coincide. Dentro de las
peliculas en las cuales se centra la presente investigacion, esta fue la que
presentd menos estereotipos. En la entrevista, Erick Galvez, escritor de la misma,
describi6 a detalle aquellas repeticiones usuales del imaginario colectivo
guatemalteco, haciendo particular referencia a la mayoria de enunciados

identificados dentro del film como los de etnia, género y edad.

De esta forma puede establecerse que los mensajes del film se crean en un marco
consciente y se emplean para enfatizar tales percepciones de la sociedad sobre
determinados objetivos. Es debatible si este retrato funciona igualmente con la
audiencia, es decir, si estos son captados y discernidos como tales, pero dicha
problematica no compete a los limites del estudio. Aun asi, cabe resaltar el
pensamiento de Galvez con respecto a la capacidad critica que el publico debe
poseer al observar una obra, pues segun sus palabras, los planteamientos son
propios de los creadores de las obras y no deben dictar ni sumarse a las lineas
ideologicas individuales sin antes someterse a un analisis mental y personal

previo.

Veronica Riedel, directora y escritora de Capsulas, centra el relato en torno a una
gran variedad de tematicas que abarcan desde la drogadiccion hasta los
problemas de la nifiez. También se perfila una conceptualizacion inicial de la
violencia actual en el pais enraizada en el narcotrafico, las diferencias de género
realzadas por la sociedad y la disfuncionalidad familiar que todo ello acarrea.
Todas las claves anteriores se apegan en gran medida a los hallazgos de la

presente investigacion y prueban que los estereotipos son utilizados
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conscientemente como vehiculos potenciadores del simbolismo de una obra. Aun
asi, C4psulas representa ciertas construcciones fuera de este marco. La violencia
se genera principalmente desde estratos sociales bajos hacia niveles
ascendientes, enfatizando en el poder econémico como principal condicionante de
la psique de los personajes. A pesar de compartir un espacio en comun, estos se
ven inmersos en identidades distintas establecidas por tales rasgos. La
drogadiccion, cuestion abarcada por Riedel en la entrevista, se retrata en
personajes especificos compenetrados con otro conjunto de caracteristicas

particulares ya sea de estilo de vida o nuevamente econémicas.

Parte de la argumentacién de la directora se basa en el poder que los mensajes
subliminales gozan frente a los espectadores. Tal y como mencionan McGarty,
Yzerbyt y Spears (2002) los estereotipos no son por fuerza elementos negativos
debido a que sirven como indices explicativos, como dispositivos de ahorro de
energia y de facil categorizacibn para grupos con creencias compartidas.
Entendiendo que los films poseen la cualidad de funcionar como vehiculos ideales
para su transmision, el potencial puede ser empleado por cineastas tanto para
subrayar determinados aspectos como para aportar a visiones reducidas,

exageradas y negativas.

De acuerdo a los estereotipos previamente establecidos, la sociedad guatemalteca
se establece a través de la perspectiva brindada por los films primordialmente
como un contexto plagado de diferencias irreconciliables entre sectores que
marcan divisiones desde diferentes angulos. La mirada se vuelca de unos a otros
condicionada por percepciones generalizadas y arraigadas a construcciones
mentales longevas que se perpetuan mutuamente sin un horizonte visible. A pesar
gue la mayoria de enunciados pertenecen a conceptualizaciones consientes de los
directores, el efecto en los espectadores puede ser adverso y potenciar las
caracteristicas representadas en pantalla. Tal y como sostiene Del Olmo (2005),
es necesario que quien emplee estereotipos sepa delimitar sus horizontes para

aprovechar sus ventajas. Sin embargo, su mal uso es generalmente la norma y
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recae en emplearse como un recurso negativo. Esta vision puede funcionar como
una clave para desentrafiar las razones detras del porque el contexto
guatemalteco se encuentra en constante estado conflictivo. Mientras las
estructuras y los marcos estereotipicos continien en el inconsciente colectivo y se
vean reflejados en las obras, la sociedad seguird promoviendo en si misma esta
division basada en la falta de discernimiento para catalogar las percepciones como

verdaderas o falsas.
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V. CONCLUSIONES

Después de realizar el trabajo de analisis de contenido sobre los estereotipos en

las peliculas del estudio se llegé a las siguientes conclusiones:

Los films El Regreso de Lencho, Gerardi y Capsulas si representaron
diferentes estereotipos en el desarrollo de las relaciones entre personajes
principales y secundarios. Entre ellos se encuentran aquellos referentes a
la edad, etnia, estilo de vida, género, nacionalidad, nivel socioeconémico,
profesion, sexualidad y religiéon. A través de los dialogos, acciones fisicas y
los distintos encuadres en escenas especificas se proyectdé una fuerte
carga simbodlica que permiti6 establecer la relacion que los mensajes
latentes dentro de las obras vinculan con distintos grupos de la realidad
guatemalteca. En la gran mayoria de los casos, estas construcciones son
proyectadas adrede por parte de los autores para facilitar a la audiencia la
categorizacion de grupos sociales tal y como son percibidos en el
imaginario social colectivo a manera de funcionar como mecanismos de
denuncia. Aun asi, gran numero de estas aserciones escapan de los
objetivos iniciales delimitados por los creadores y se presentan rasgos

desmedidos que aluden a percepciones simplificadas y generalizadoras.

La obra que presentd mas estereotipos fue Capsulas. Incluyé en su
mayoria indicaciones referentes a estereotipos de nivel socioeconémico,
haciendo hincapié en las caracterizaciones que culpan, segun esta Optica, a
personajes de escasos recursos como los principales causantes de la
violencia y el crimen. También se representa a los estilos de vida diferentes
estigmatizados por su pertenecia a un cirulo social intolerante y no
inclusivo. Por su parte, Gerardi fue la pelicula que incluyé estos mensajes
en menor frecuencia. Los enunciados mas repetidos en este film fueron
aquellos diferenciados por la etnia, atribuyendo ciertas caracteristicas a la

poblacién indigena.
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La gran mayoria de los enunciados identificados se proyectaron de forma
verbal, contenidos dentro de los didlogos de los personajes. A través del
numero de repeticiones de tales incidencias de los fendmenos identificados
en los didlogos de determinados sujetos, pudieron definirse las categorias
de los estereotipos. A su vez, esto es muestra que la transmision de estos
mensajes sucede a un nivel mas profundo que requiere de una
visualizacion detenida para identificarlos plenamente. Visualmente, fueron
pocos los casos en donde el simbolismo se hizo presente de manera

explicita.

El andlisis de los estereotipos dentro de las tres peliculas permitio
establecer la precepcion sobre la sociedad guatemalteca como un contexto
sumamente dividido con partidos definidos por diferencias basadas
principalmente en aspectos econOmicos Yy culturales. Dentro de este
esquema, queda fuera la tolerancia y la reconciliacién de los contrastes. La
discriminacion y la polarizacion se identifican como caracteristicas naturales
del entorno y todo apunta hacia una vision en la cual no existe un colectivo
unificado como tal sino muchos fragmentos yuxtapuestos que coinciden
Gnicamente por el tiempo y espacio mas que por una identidad o un set de
rasgos que los definan como una sociedad. Los estereotipos se encargan
en estos casos de enfatizar en las diferencias y perpetuar ese sentido de

division.

Las opiniones de los directores y escritores coinciden en que la inclusion de
estereotipos dentro del contenido de una obra posee enorme influencia y
poder sobre el inconsciente de los espectadores. La posibilidad de
mensajes que pueden transmitirse efectivamente de esta manera es
virtualmente infinita. Los cineastas y autores pueden hacer uso de esta
facultad para reforzar percepciones intencionalmente, aunque existe la

posibilidad de comunicar una carga simbdlica fuera del marco deliberado.
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Estas posibilidades no conllevan siempre un sentido negativo si el proceso
de conceptualizacion es consciente y se emplea para ampliar la magnitud
de los simbolismos referentes a grupos sociales como facilitadores para la
reduccion de categorias para la audiencia.

Los estereotipos identificados en el andlisis no son creados a partir de las
obras artisticas. Estas solo funcionan como un vehiculo para la
manifestacion de pensamientos existentes y generalmente aceptados por la
sociedad con respecto a un grupo en particular. Cabe situar a los directores
y escritores dentro del contexto guatemalteco para entender que los reflejos
presentados en los films van estrechamente atados a él, sumandose en
algunos casos a verdades validadas por una mayoria. Los estereotipos
identificados responden a ese ambiente, proyectando particularidades
propias del entorno debido a que las fuerzas creadoras no pueden
mantenerse ajenas a é€l. Los productos finales son entonces una

representacion particular de la realidad del contexto en el que se enmarca.

Las distintas teorias del cine presentan un punto de partida vital para el
entendimiento del trasfondo ideoldgico y simbdlico de los films debido a que
brindan categorias de acuerdo a periodos histéricos y fendmenos sociales-
culturales claves. Las teorias del feminismo presentan claves a partir de las
cuales puede visualizarse un film de determinada forma en busca de
indicios que hagan referencia a las diferencias de género. Lo mismo sucede
con aquellas del multiculturalismo, las cuales brindan un enfoque con tintes
socioldgicos y que permiten afirmar la presencia de distintos fenémenos
estereotipicos. Estas teorias son un pilar fundamental en el analisis del
trasfondo de los films debido a que brindar al investigador un punto de
partida y un enfoque particular sobre el cual cimentar las bases de partida

para un estudio.
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VI. RECOMENDACIONES

Resulta imprescindible para los creadores tener una conciencia plena de la
potencia que los mensajes pueden tener en la audiencia. Sélo asi puede
garantizarse el no aportar a la propagacién y permanencia de pensamientos

y actitudes negativas.

Es necesario que los directores y escritores de cine observen obras
anteriores que presenten ideologias o sentidos similares para no recurrir a
reiteraciones de construcciones mentales guiar de manera equivocada al

publico.

Se recomienda a los espectadores el poseer un criterio amplio al observar
obras cinematograficas. Los simbolismos pueden tener un fin en especifico

y no deben ser tomados superficialmente sin consideraciones detenidas.

Es necesaria la creacion de una iniciativa de politica cultural que permita
una coordinacion entre productores y patrocinadores o inversores y que los

recursos empleados no contribuyan al subrayado de estereotipos.

A pesar que el contexto guatemalteco esta estrechamente vinculado con un
pasado y una historia socialmente compleja, los patrocinadores de las
obras deben comprometerse con apoyar obras que ofrezcan un panorama
amplio y buscar un actuar culturalmente correcto al evitar la propagacion y

permanencia de estructuras mentales obsoletas y divisoras.
Se insta a los directores y escritores de peliculas poseer conocimiento de

las potenciales consecuencias reales que puede tener el uso excesivo y

desmedido de estereotipos en la sociedad y la audiencia.
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e Es importante que los cineastas se empapen plenamente de las teméticas a
comunicar de forma actualizada para que los mensajes representen

fielmente el sentido objetivo en determinado momento.

e Es preciso situar los films en un contexto especifico combinado con el estilo
propio de los directores y escritores para adquirir un entendimiento pleno

del trasfondo semiético y real de los mismos.

e Para analizar obras cinematograficas es preciso que el investigador tome
en cuenta el contexto histérico y cultural en el cual nace y se desarrolla la
misma. Sin establecer esta relacién, los estudios pueden adquirir
direcciones fuera de reflejos veridicos de la realidad proyectada dentro y

fuera de la pantalla.

e Se recomienda indagar y medir a mayor profundidad el efecto real que los
estereotipos poseen en los espectadores para brindar una perspectiva mas

completa acerca del fenémeno.
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VIIl.  ANEXOS

Anexo No.1
Hoja de Codificacion
NOMBRE DEL FILM
TIEMPO | PROYECCION | CATEGORIA
ESCENA FOTOGRAMA EXACTO SIMBOLICA DE
DENTRO ESTEREOTIPO
DEL FILM
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Anexo No 2.

Tabla de sintesis

NOMBRE DEL FILM

ESTEREOTIPO ENCONTRADOS

TIPO DE
ENUNCIADO

ESTEREOTIPO | ESTEREOTIPO

1

2

ESTEREOTIPO
3

ESTEREOTIPO
4
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Anexo No 3.

Entrevistas a directores y escritores

¢, Como nace la idea de realizar la pelicula?

¢,Cudl era la intencion principal al crear el film?

¢, Qué tematicas cree usted que definen la esencia de la pelicula?

¢,De gqué manera piensa que la realidad guatemalteca queda retratada a través de

la pelicula?
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¢, Cuales considera usted que son los estereotipos mas recurrentes dentro de la

sociedad guatemalteca?

¢,Cual es la importancia de saber aquello que se pretende comunicar previo a

publicar el resultado final?

¢ Considera que el cine posee influencia sobre la audiencia respecto a idea,

creencias, etc.?
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Anexo No 4.
Hoja de codificacion de El Regreso de Lencho

Datactve h 5o 0034 Ve Elnia
despecivo de la palabra Derctaddn de racismo an
indos™ para raferirse de base a etnva. Agrupaddn y
manera generalzada a la gensralzacidn enla mima fase
potiacidn indigena junio @ "mareras”, atribuyendo
cuaidades negativas
Didkogo
Detective: "Asies m
lenienie, esie @5 al
hijo de puta gue anda
organzando indios y
marercs.”
Datectve refacona 0044 Verdbal Estlo de vida
al padre de Lencho Reladion de artsta con
con la guerrila @ movimientos revelucionanos y
intuye que ol hijo s de izgderda. Generalzaciin
consecuentemente partendo de juicios pasados
criminal. El \eniente sobve la guemia.
Saergio Figuarca reafirma
ese uido
Didkgo
Detective: "Ravise en
s archives de los 70 y
desoubei gue el Tata fue
guarilarc.”
Teniente: "Es de famiia
B dhingadera entonoes.”
01:12 Vernsd Extlo de vics
descrnoe 3 Lench Vikon undmensonsl aceecs
un Terronsa” por su del arte an donde se mbcoms
rebacn con el <:]'?1"l| ¥ ol con ol terronamao por saciores
arte urbano s o
Tanente: “Todo apunis a
Qe aske hene t 3 uny
oreanzacon, Fodna s
tnrrorsis
01:21 \erns Einis

Tenierte haos uso
despecivo de In pedabry Denotscidn de racsmo y dwson
en bass als otrun

Indos” pary relenmse ce
marera generabzacts 3 s

potianon rm.'y_-—m

[Zln‘l',qn
Tonkeols "Quero saber

que planes =a lras co
lodos ssos indios
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Lenche habia por
feldfono y s presentado
como un artsta sin
trabajo, agradeckendo
el favor por oblener un
poco de dnero.

Didkego
Lencho: "Si mano
gradias por la fcha "

Lencho face sbreuso
o Bpresiones

Lencho rechaza el arle
exiranjero

Didkego
Lencha *; Oud s esa
mierda? Primare me
proveco el vamiso™.
{Refridndose a una
pelicula extranjpera)

Uso de exprasiones
vigasres y palabras

Lerncho

Diskogo
Lencho: “Pula yEso me
EACO YO pOr confarie mis
pedos verdaa?”

Lencho rechaza
s pelicdas
nocleamaricanas y de
Holywood

Didkego
Lencha "Es que esa si
s buena fca ;Cdmo

A% & comparara con
Apocalipo™™

Neco utiiza expresiones
coloquiales al nablar
con Lencho sobre un

documenta

Didkgo
Neco: "Fula que gran
trip la pelicua, en odo
el sentdo de la pakabra
Virge.”

o450 Varbal
Retrato de profesidn atistica
como no farmal y poco
remunerada. El direro se
PEOYRCa COMO LNA Q5Spach
de faver gue Se hace por los
anistas,

Varbal
Presentacidn de artista como
parsonaje cologuial y con
modismos locales.

o744 Verbal
Artista lainoamericana como
figura en defensa exvrema del
are regioral en contra de la
globalzadion y el imperialismo.

LN Verbal
Prassctacon de arisis como
personye bohemio, cologay y
wigar

g \Varbal
Artista latinoamericand como
figura en defensa exvema del
are regicnal en contra de la
ghobalzacion y el imperialismo

A1D 10016 Varbal
Prasentacion de artst
oomo personajes bohemios y
cologuales.

Profesion

Estic de vida

Estic de vida
Nacicnalidad

Estic de vida

stic de vida
Nacionalidad

Estic de vida
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Lencho imvila a Neco a
beber carveza

Did¥cgo
Lencho: "Vos

echdmaonos una cheMa.”

Lencho eloga el retrato

en contra de Estados
Unidos retratado en
ol documental que
obsarvan con Necoo.

Did¥ego
Lencho: "Vos que
deahuevo como le da
la vueha a o del suefio
amaricano.”

A13 124

Lancho trae olra cerveza
a Neco

Lencho menciona Al4 11335
cerveza y ‘'mies de
MIMAS" 0OMO Causa oo
su regreso a Guatemala
mientras bebe. Uso dela
pafabra "gringolandia”

Di¥cgo
Lencho: "Por es0 y miles
de rzones me reyese
de gringolandia”

1155

Lencho ofeos a b
fumar manhusns

Cifogo
Lencho: Lo gque =

podemo

haonr es

ochamos un loqueciio

Vieras que tengo una
super doobe.

%
o

Polcia dobkega en o piso Al 1904
a Lencho y o patean en
medo de insudios por
realzar grafitis.

Did¥ogo
“Fula, cdero,
mierda, hvjo de la gran
puta”
Agente 2: "Anda a rayar
ol culo de tu madre

miesda.”

Verdal
Congumo recumente del aloo
por parsonajes invilucrados
< Aambito artistco

Verdal

Arista latincamencanc oo

ol
en

0

vision opuesta y encontra a b

noreamencana

Visual

¢ ambio atistoo

Vertal - vsusl

OGUMOD recurente del alcchael
parscnajps invaluorados en

Uso mourrenie de drogas por

personajes rwolcrados en ol
ambno artsico
Visidn despectiva y rechazo de

8 culurs estadouridenss

Vert

Uso mourrenie de drog

5 por

personajes rvocrados en ol

ambo artsico

Vaual - verdal

Retrato de la policia como
fuarza brula, con agentes

gnorantes, sumamanta viclenlos
-
o

y difundidores de miedo.

Estlo de vida

Estio de vida

Naconakdad

Estlo de vics

Naconshdad

Estlo de

Frofesico
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ho men

L ona la
viclenca recumante que
sufre por pane de la
poicia

Didkego
Lencho: "Camia abrime
e voiviron a verguear.”

mels incils 8 Lercho
8 degar el arle de

grafti, merciona que

30 perlanecs 8 los

“cholercs” v marers

Cidogo
Camits “Dejs o523 onds

oo ung vez
por lodss. Los pintss son
PAra cholercs y marers

Camila desvalrza

la practica def grafit

y Ia relac con o
vandalismo.

Didkgo
Camia: "Las latas de
Spray no Son para estar
vandalzando las calles.”

Lencho fuma marihuana
Yy pasa el mo por la
boza a Camida

Retrato de polcias como
Nguras demoniacas y
aeglricameny
represaeniados
roMmanos azotando

a Jesls, quan es
encamado por Lencho

Camila mendiona su
deseo por ingarr alcchol

Didkgo
Camily "Me urge uns

chela”

AlB

A19

A20

AZ21

A22

»N
N
(=]

2144

w
&

Fas

<

2
<30

»N

&SN

Verbal
Retalo de la palicia como
fuerza bruta, con age

nccantes, sumamenta viokntos
y difunddores de mieda
Opresdn o

0 una constante

Diak
Camia atvime, me voivieron a

verguear.”

Verhy

Se denots el estigma »

sobre ol 9raft y I visid
regalvg respec

aelo
Uso de palateras despecivgs

pars rombrar ciferenies asys

bees

Dbl

Deja o123 onda de los grafits de
una vez por focdss
“Las pinias son para choleros y
mareros,”

Vv
Se denota el estigma socis

sobre ol graft) vy Is visidn

regalne mepecio s el

Refacin del arte callemro
vandsismo
berc

Yy TR

Visual
Uso recurmente de drogas por
parsonajes involcrados en al
ambito artistico

Vauadl - verbal
Retalo de la palicia como
fuarzas del mal y con
atribuciones sumamente
regativas

\Verbhy
rUMO recurremie el o

por persongjes rvolcrado
ol dmbeo artsico

Estio de vids
Nivwl

CIMCONIMICD

Profesidn

Estio de vida

Estio de vids
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Lencho sugkere al grupo
r aun bar a baber

cervaeza

Didkego
Landha Y bueno, vamos
a echamos una dwia a
B QOivido.”

La poesis de Cavda
Pace uso exlremo de
Is senubdad eaplces
y amplea thrminos v

palatrys despecings y

sonces.
Cidlogo

Claude: “Arde vagng

2. cilons vencido *

‘.

L]
“Arde chlons hinchado

Lorols, pesackly,
catvony

Lencho ordera un Hro de AZ5

COrVers pory o

Cidogo
“Dere uny

Lenc
carvealy, peeo de las
deltro

Teriome Sergio Figuaros AZB

3 de

Insults y us axpe
maners soez dicendo
“por la vids de lss pulss”

Folcia patea en ol
sxio a un muchacho
ndefenso por la ncche
en una cale sclkana.

o nerds por
05 d0 Nuevo <

Loncho reclama que
meior debarky de wer ios

Meaicanos

Do
Targo mucha
o o b que
me has dicha de clos,
ospociaimants 105 de Neova
Yook *
Lenchy Deboras oo
choguaar ¢ do los muralistas

meadcanos Ve’

433

§07

55

Verbal Estic de vida
Consumo recurentie del akcohal
por parsceaje rados en
el dmbito anistico.

Verbal Estic de vwda
Relacion del arte corlempordneo
con i3 sexusidad exphials y el
faminsma

Verbal Estic de wda

Insumo reourrenie del sconal

por persceajes rvolcrados en
islco

ol amby

.
D
“Deme una cervecty, pero de

las e Mro

Verbsl Profesion
¥oin entifcads 3 través de

enguaje wigar y ot osno

Visual Profesion
Re¥alo de la policia como
fuerzs bruta, con agenies
noramies, sumaments wolerios
y dfundx

gores de misdo

Varbal Estic de vida
Artista ladnoamericand como alidad
Ngura en defensa axvrema dal

arte regiceal en contra def ane
estadoundense
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Lercho slaba o trabajo A28 5§65:52

Vertad Estlo de vids
de los muralstss stnos

Exsitacion del arte mgional v I
produccan latincamerncans

Naconaldad
Cidkgo
Lencho: “Poes fipte
vOos que exos 1on los
marcs maesios mano
Estos safores pintaron
grandes cbras. Asd
monumeniales
“Rufno Tamayo, José
Clemants Crozoo
Darvid A¥aro. iodos

buenisimos

Folcias golpean e A3D 01:00:05 Visual - varbal Frofe
insdtan a El Flaco
por realzar grafs. B
o6 nsulta de regreso
empleando palbras
coamo "analfabetas”™
“ignorantes”. Polcia toma
una gledra pam matarko

Retrato de la policia como
fuarza bruta, con agentes
grocantes, sumamante vickenios
y dfunddores de miedo. Fuerza
opresona.

Arisla vinculado con practicas
vanddicas y vidlentas

Didkego
Agente 1: "Basura de
miarda. Hio de puta
Paedazo de mierda ™
Flaco: "Hijos de puta
Culercs. ignorantes de
mierda. Analfabetas
cuercs. Hijos de puta”

Lencho y su compaiaro A3 01:.00:41
utiizan knguaje coloquial
y expresiones como "aa
puta® y o sotveuso de
‘mano”

Verdal E
Presentacion de aista como
personaje cologuial y wulkgar.

tlo de vida

15

Didkego
Lencho: "Aa pula vos si
2 la semana pasada
que o W yo a aque
mana.”

Lenche habia por A32 01:02:51 Verdal
feddfono y menciona
QU necesta comprar
marhuana. Uso
recwrrente de la pafabra
‘compadre’.

Estlo de vida
Uso recurrenie de drogas por
perscnajes irvolucrados en el
ambito antstico.
Presentacion de anista como
Didkogo personaje cologuial y wulgar,
Lencho: "Podemaos ir
a comgdar un litriko de
0506 de maditaciin
Sl mano porque puta
yo hoy ya me estoy
fumando las was
compadre.”

Amigo de Lencho se A33 01:.05:48
aproima a una protesta
conftra la mineria a
comprar manhusns
3 un niegrants de s
manifestacion

Visual Profesicn
Retacin de la marimsrs con
manfesiantes y pensonss
un busca de cambios
meciosTiienises
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Visual - verhy A34

Amigo de Lencho
menaons |y rescion de
un documental conlira s

mineny, £l o eloga y
unlo & U grupo = unen
8 13 prolesta

Didkego
Amigo: "Ahd mira estoy
frabajando en un
dooumantal para mostrar
0 merda que es la
mineria para el medo
ambiente.”
Lenche: "Que buan
trabajos vos, buen
trabajo.”

Johniry y Alex enfran A35
al hogar de Lencho
en donde sa obearvan
muchas bolelas de
cervezs, Ellos mencionan
que a8 NS Darbaricad”

Johnny haos referencis A36
8 querer beber slcohol
vy Lencho ofrece sus
opciones, Al no verss
saisiecho saca de
su chaquets ung
canimplora con whisky.
Didlego

Jorerw: "Ahora solo me
podes ofrecer un Scoich
COn the Rocks.”
Lenche: "Pues en ase
sentdo e puado ofrecer
etiqueta axud, pero de
Quetzakeca.”
Jaheww: "Que homrer, que
asco. Nomtre @50 hace
dafo para o estomago.
Trdeme un aso con hielo
YO traigo agus mi whisky.”

Jobnny ofrecs cocaing 3 A3T
Lencho, pero &l decide
cortinus fumando
manhuans

Ciskogo
Johnry: “2Quisres un
pasacio de buenos
das”
Lerncha “Yo =6k con
me bachils y mi caleciio
trangas”

01:06:07

M07:00

00747

01:.08:22

Visus - verhy
Refacin de artistss con luchas
ce ressiencis 3003 y lemas
mecioamtianises

Visusl - verhy
Corsumo recurrente del lcobol
por perscnajes nyoluceados en

o ambio artistco

Visual- verby
Corsumo recurrents del sloohol
por personyes nyalucrados en

o dmbio artistco

Verti
Uso recurmenie de drogas por
persorajes irvolcrados en ol
ambio artistico

Drogas durss consumicias por
parsonajes homoseryskes

Profesicn

Estio de vida

Estio de vida

Estio de vida
Sexualdad
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Alex mencionas que
ains e segur
sus achvdade
beber skohol y

cocsins Habls de
maners sfeminsds

y ofrece de forms
sgesiva la drogs a

Jobeny, quien soepls

Cidogo
Adlex: “Momert plesss
Primero ol pasedio y ol
lraguito y después los
cupdros ”

Johrry pregunta de
maners sleminads y
sugestiva a Lencho s no
ha pintado desnudos

Didkego
Johrey "Oye y yo te
estaba buscando a
4 pero no e pintas
desnudics asi como
Mguel Angel.”

Johnny describe de
manera asteniosa,
QXagerada y amanaerada
s pinturas de Lancho,

Didkgo
Es
Esta figura es sahaje
Faenomenal. Es brutal
Mia esa forma, esa

composcdn, esa
taxhora’”

Jehnny describe de
manara machista a la
curadora

Didkgo
Johreyy "Si @5 como S te
presentana a una mufer
cualquiera, soko que esta
Q% una muer inleligente
Una mujer muy buena
onda ¥ adamas re loca”

Alex inferrumpe de
manara celosa la
conversadon entre
Jehnny y Le
abrazando a an
vestmenta es lamasva
y Wtiza guantes de
rede. Johnny responde
de manera sugesiva
y Lencho se muestra
nodmodo en la situadan

A3B 01:08:37

01:08:52
24D 01:08:13
A4 01:13:05

AA2 01:13:18

Vert - wsus
Uso recurmenie de or
persorajes irvolcrados en ol

ambo artsico

Femmnidasd virculads con s
nomosesughdad

C"-’.'J-’“’ duras consumciss por
personyjes homosexuyles

Verdal
Feminilad vinculada con la
nomosexuakdad

Verdbal -
cidn de caracteristoas
particulares y dferentes a
parsonaps homosexuaks.,

Adrity

Verdbal

Evidenda der
pensamiento esterectpado de
RS mujeres con me

machismo y

of intefacia

“ual - warbal

nde caraclensticas
particulares y dferenies a

parsonaps homosexuaks.

Adrity

Homaoloda.

Estlo de vida

Sexuaidad

Sexualdad

Saxualdad

Sexualdad
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Lencho 52 maok
porque |3 curadorn:
esiadouniderse
ue relere 3 sus
compainclas como

‘amerea

Yrmern que
y de Guatemala,
que esta en América. Eso
me hace un ameriano
COMD b3 & COMo un
trasikedlo o un argentino
Amdérica va de Naska a
= Patagonia y sdlo en
pais dividen Amdrica en
dos hemisfenos. Yo creo
que va oon la idea qu
todo debajo de la fronter
s M Es algo entre
ignocancia y el deseo de
calrar su podar.”

a

300,

Curadors ofrece éxigsis
a Lencho. Este soepts
pero e pidde

3 dosis

compiets

Lencho tiene redaciones
sexuakes oon la curadora

Lencho fuma marbuana

o con Camils
meeniras condoce sy

automdnd

Vert
MC Carbataner inchye
diferencins racales
on |3 bnca de su
CHOGON, Menaons oo
Is sxprescn hombme

oanoe”

Cislogo
“El hombes tlanco quiso
wranca: s raloes y hoy
dedams s Guery conltra

o Impern

01:14:45

D116

w
=

N zZzzas

) B A

Verbal
Artisls IMinosmers

eales re

ded impenalsmo y B v

nortramenicany

Verbal
Uso recurrents de co
POrSOnyes IMVolcrack

drbxio arlishcon

Visual
Retrato de arista como

paerscnap bohemio y mujeriego

ncapaz de mantenar una

amsiad con o Sexo opuesio

Vsl

Uso recurrents de drogss por

persorsjes involucrados en el

drbeio arlishion

Verbal

Acanlusciin en lys dferenciss

racales v resanbmisnto anlre

ambc artdos

onses y encond

N Como
figura en defenss exirems de Ic

@

Estic de vids

Nacioralchad

Estic de vids

Estic de vida

Estic de vwda

Evia
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Lencho fuma marbuana AR 013400 Estic de wds

Camiby

it Uso recurrents de drogss

meeniras condoce su personyes involucrados en ol

aulomon frbeio artisd

Lencho mencony ALS Verbal

que & pobcis bus: Retrato de la policia como

seguraments un scbomo entes dfunddores de misdo

pertanecenies 3 uns estruchrs
Cidslogo comupta
Lencho: “Tranguils
guro quisren |y fcha ”
Lencho soborns al 013735 Verbal Profes

delndive Rekato de ls policia como
entns difunddors de misda
pertenecenies 3 uns esbruchry
Cidlogo
Lencho: "Estoy saguro

que o podemas
sohucionar. Agqul lengo

varos y 10

J Gl

Detective toma un A51 01
regeoducior de masica
de manera cuwricsa y o

coloca en su oido

'™
~
o
o

Visual Profesi
Retrato de la policia como
Broranta.

n

]
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Anexo No. 5
Tabla de sintesis de El Regreso de Lencho

EL REGRESD DE LENCHD

ESTEREATIPD ERCORTRADD

TIPD D€ ] GENERD (g MACIOME)INAD§ MNELSDCIF- M PROFESION  SEWUSLIDAD @ RELIGION

ENURGIADD ECONINIC]

AT Al &G AT #
Ad &3 &l A1T LS
AT A Al
a7 A2

EEZ

A Lk
A1)
Al
A2
A5
A1

EEE5
EEEER

Ald % Alg

:
111
1

31
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Anexo No. 6

GERARDI
PROYE GORA DE
SINBSLICA

ESCERA

Nifs de una akdea

T 46

TIENPO EXACTO
NTRO REL

principal con Sumo carisma en

Hoja de codificacion de Gerardi

Visual
Catclicsmo como religiin

CATE 0
ESTEREQTIPD

Ralgiin

recben feizmente a
Gaerardi an la cametera
oon un abrazo. dreas rurakes.
' — — —
Gerardi advierte 3 Mdidn B2 oad Verbal Evia
sobre ol bener hijps, Vison negativa del sexo en Rebgidn
PErsOnys Con escasy ecucHiin
Cidlego shioucion a palernicad
Gerarch: ‘Cuidado con imesponsable
estar dejando hijos
regados muchacho.”
Julidn acepts dessyunsr B3 11:43 Verbal Ewia
POr barcara vez misniras Cporunismo y visién
Gorardi 2o prasents en dferercads do Gerarch o Julén,
un modo de burks
Cidlogo
Julidn: Fimse que ya
dessyune dos veces,
Pero una vez més no
wsth my”
11:51 Varbal Ewia

Jukan da mds relevancia
a laigksia sotve la
necesidad de & gante y
Garardi o reprande

Didlcgo
Garardc "Mim lana
misaera Jdidn, la gente
neceska aferarse a
algo y se aferra a su fe
para poder lidar con su
necesidad.”
Julan: "Pero usted no se
preocupe padrecilo, digo,
monsefor. Primerc hay
QU W Que hacemos
<con s necesidades de
la didcesis. Mire gque ni
masa tenemas.”
Garardc "No Julian,
primero debamos
conccer a ka gente.”

Faita de empatia y prioridades
descordenadas en parscrajes sn
educacidn y de etnia indigana.
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Julkan reafirma el quarer
desayunar por Wrcera
ez

Didlego
Juldn: "Anh yo primero le
entro a la comidita.”

Fadre Moore hatia
con acenio y tono
nareamencans
wagerado y se confunde
en la pronundadan de
palabras sin difoutad.
Los demds se burdan
de al.

Didlego
Padre Moore: "Todo sea
por i diecisdis.”
Catequista: "Didcesis
padre Moore, Didcesis.”
Fadre Moara: "Onh ny
god.”

B6

1z18

1345

Verbal
Cportunismo y wsidn

dferenciada de Gerard a Jukan.

Varbal

Ratrato de perscraje extran jero

como indviduo incapaz
de acoplarse al contaxto

guatemahieco y como cbjeto de

burla

Enia

Nacicnalidad

\erby —vsuesl
Cristina. una mujer
Indigens vesids con
corte srve 3 Gerarc

Cidlogo
Cristirex: Ay usind
sempre sscritvendo, ya
no rataje tanto.”
“Ay padreciio ofals que
o cuden ¥is en Quchs
8% como nosolros o
cudamos aqul.”

Calalino da crdenes
bruscas a dos
muchachas utiizande la
axgresion "mamita”.

Didkego
Cataino: "Aplranse
paloas. Pase alv
mamita”

1525

&

Verbal —ysuy

Mujer indigena retratads como

sinvients personsl de Gerardi

Verbal
Mujer como objeto, situada
como rechidora pasiva de la
acdon masodina

Etrin
Gérero

Gorardh rsisio »
irabaspdores en
I3 mpotanca de
organzarse

Cidgo
Garard: “Yo ya lns dije
que o gue ieren que
hacer o2 organizarse.”

B89

2106

Verbal
Resteraciin de rdigenss

identifcados con ung estruchery

2003 desoegarzads

Etrin
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Meme habla con Juln
mientras sosdene un
azadin an mano fuera de
la glesia aunque este no
muesYa indicios notorios
de naber rabajado o
dingirse a elo.

Meme convence a
Miandeunrsea
gueniia argumentando
oon la necesidad de
organizacdn.

Didkego
Ticen que si nos
WIPANZamcs Podemos
conseguir nuestras
therras y mejorar $odo
para noestinas famidias.”

B10 2232 Visual
Usc de ¢lementos de avecho
para reforzar profesion de
agricutor de Meme.

2255 \erbal
Reltleracidn de indigenas
dentifcados con una estruchuera
socal desorganzada y
dependeaenie de clros seclores
socakes.

Emia
Profesin

Emia

Julidn mencions
Qo No B capas de
razona y por elo
justifics & volencia y
s pertenencs con ks
guarrils

Cidlogo
Gerard: “La violencis
nunca ha resusito
nada Ademds los dos
bandos plamean uns
wwonfrontacon. . Me
proruncs o favor de
los pobres, pero con
razonamiento. no con lus
amas”

Jubdn: “Pues yo de aso
no sh nadda Lo que =i se
os GuUe Vine 8 padirle que

pariicipe con rosoyos.”

B12 25:48 \erbyl
Indigers redesiado como
rraciony, lenddo 8l uso de ly
fuerza y la violenca

Emis

Nusvamente una muper
indigens vestda con
corte srve a Gerarcl

Verbal —wsus
Mujor indigana relratads como
srvients persony de Gerard

B13 2826

Emis
Géraro

Comandame Fuegos
manciona a razdn por
2 lucha, aldiendo
a sentimientcs de
resentimiento y dferenda
aentre estratos sccales

Didkego
Los que skmpre
pagamos o pato, los gue
skmere estamos jodidos
fralmenta nos hamos
arganzado.”

B14 \Verbal
Reltleracdn de indigenas
44:27 Kdentifcados con una estruckra
sodal desorganzada que
atriburye sus desgradas con
resentimiento a o¥os grupes
Justificaciin de a viclencia

Diferanciacion de estralos segun
poder acondmico.

Emia
Niel

Socioecondmico
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B15 5247 Verbal Edad
ncomgeansibn entre
genaraciones

Padre Judio menciona
que la causa del
conficlo se debe ala
natwraleza emritica de las
NUEVAS ganeracones

Edad como factor de divisidn

Didlcgo ldertificacion de nuevas
“For ese impetu de genaraciones como rebeldes
cambiar las cosas de
esia genaraciin ks estan
desapareciendo.”
Nacioralcad

0101:58 Verbal
Concapaidn de ls ncapacicad

de ertendimianio nlemo
por parte de la sockedad
guatemalteca

Cardensl mencons que
por vivir en ol exiranpco
Gerardi poses un
panorama més daro de
la sluaddn

Didlcgo
Cardenal: "Croo que &l
ahora tene un pancrama

mejor acerca de nuesta
nackn”
L, ————————————————————— o ———————— 5, —————————————————— s ————————— |
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Anexo No 7.

Tabla de sintesis de Gerardi

ESTEREOTIPD ENCOMTRADD

TIFD LE ESTILD DE GEMERD | RACIONALIDAD § MIVELSICI0- 8 FROFESHON W SENUMLIDED @ EELMGION
ENUNCIADD V1D ECOMIMCD
Wernal 15 B X Ba B 14 ® " B2

B B1&

2]

BES

B

Bi1

E1Z

Eid
Wisual : B " S " ® Bin ® E1
| % EY " ar " ® x ® ®
Wisual E1x 813
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Anexo No 8.

Hoja de codificacion de Capsulas

de Fico. Aparece una
imagen de Maximan.

y costumbres entre distintes
estalos socides
Prasenca de simboks
folkidroos en amila de nivel
sccoeccndmico bajo.

Los compaeros c1 0z44 \erbal Edad
de Fonsi utilzan Jowenas son dentifcados con
apresionaes como lenguaje y vulgar
“cercte”, "alka verga”, "ni
merda” y "que putas”
L
Un nifio adinerado c2 o339 Viswal Nivel
arroja una mochila a su Jovenas adinerados scn Socioecondmiod
guardaespaldas al salir proyectados como corsentdos Protesion
el colegio. y con un ségquito de servidores a
los que tratan despectvamaenta.
Lupe se dedica a iemgo o442 Visual Nivel
compiato en arganizar Mantestaciin de madra con Socioecandmios
cumgleanos. poco tiempo para el hijo, Género
denctando una fragmantadon
famiiar.
Muer con bdsqueda de un
hobby para couparse.
Lupe I cia dinero a Fonsi 0456 Visual y verbal Nivel
PAra 5U FMUBTZo angue Alusion al concepto de las Socioacanimios
este aclara que ne b maesadas en famiias adneradas
neceska.
Didlogo
Lupe: "Lo tuyo eslo
o™,
Verdal, o708 \erbal Nivel
Pico se refere de Estructura fragmentada en Socioscondmion
manaera decepcionado a famila de 0SCASG MACWSos
su padea. figues paterns ausente.
Didlogo
Pico: "Pero con @se mi
Papa Yayo, con ese si ya
tre la toalla vos.”
Forsi graba con una c6 or.o8 Viswal Nivel
camara foda la casa Desconodmiento de condoones Socioecandmics
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CATEGGRM DE
ESTEREDTIPO

Toto advierte a Fonsi no oT.26 Visual - verbal Nivel
focar las mufiecas de Relacidn de perscnajes de SOLICONSMICO
Nera que estan colgadas | CS0AS05 MeCUSds OON pracicas
bocabajo con R20s. | satdnicas.
Didlogo 3
Toto: "Esas nilas toques |
WG, que son @ nuave :
tesoro de la Nena ” |
}
Toto es lshuado por un } or:15 Vsl Nivwl
nifo miectras Fonsi ko | Tatuajes prasectes (ricaments Socioecondmion
MIra con expreson de | an personsyes de un el Estio de vids
orpresa y cisgusio | 20G08coNGMco hao
| Tatumes como elemenias
1 ragativos fuera de bas normass
‘ 200 bes
4
Fico imita a Fonsi a ‘ or.33 \erbal Nivel
colecarke una ofrenda a \ Prasanca de simboks Socioecondmico
Maximdn | folkidroos en amila de nivel
} scdoeccndmico bajo.
Didkego
g |
Picac "Tango una gran |
Khea vos. Parsle algo al |
Maximan para que se ‘
nG haga™ ;
T
Toto reprime al nifle que ‘ o742 Visus - verbal Nial
1o 1310 golpedndolo | Formadian de una estrocturs Socioecondmion
y macuypéndclo de la 1 wmiar 8 uns gandils con un
conmversacaon | Vder esiatlecdo
i Personajes de rivel
Cidlogo | 20G0BCNOMCo Byo
Sha, vos o te metss” | rracionsies y tenddos a s
‘L vigenay
Loa nios cantan rap 07:50 \erbal Estio de vida
utlzando lenguaje scez | Aribucidn negativa y olersiva a
la cultura Hp-Hop.
Didkgo ‘
Pica: "Recién sabsado mi |
compadre. Futa madre
tends canta como que ;
te arde”. :
t
Nro canta Hip-Hop de ‘, 07.58 \erhy Nivwl
pars dudr 3 todo aguelio | Refejos de mesntimenio enre Socioecondmicn
que Forsi poses y él 1 ashkylos socinies
carece "
Ciskgo |
Niro: “Vios andss en |
CHTO, Nosolros ni en ‘»
bicdely” |
|
Fonsi 3¢ une & cantar 1 0&:03 Verhy Nvel
HiHop d:t_-.m!‘un:h sud 1 Reflejos de reserimiento y Socloecondmico
CONSBE0MS ‘ daseriendimienio enlre eskalos
Dialoge | socales. Anbucon de falls
fu""“ 'Q‘E."W.“,"_ "":i ‘ dn aducAGoN 8 perscnaje e
et s o et | escatcs recuros
qua % hace fata En lugar |
dé esliv Bhsindok, voi |
MESMS Gilas g adon” |
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Toto responde a Fonsi

TIEMPO EXACTD
DENTRO DEL FM

\erbal

CATEGORM DE
ESTEREDTIPO

wa bolsa de manhuans
e sumochis,

Cisdlogo
Yays: “Voy a buscar un
Duen lgar ¥ vas 8 poder
estudiar”

Nona: “Ay dics, (Haoe
CUSo que e peci gue
me mandaras o colegio?
YA s cijps mama, no se
preccupe. aqul lodo lo
tengo tajo control”,

con mis alagues Refejos de resentimiento Sorioeconimico
cantando Hip-Hop antre estratos scclles. Uso Gérare
de adetivos para denominar
Didlego como "hije privikegiada”, “hijo de
Toto: "Andate con papl y mami”™ y “corsentdo” a
papi y tu mami, pero parsonae de dase social aka.
ahodta. Anda para que Uso de la pakabra "sefiorita”™ con
e consientan como denotaciin negatva.
seforita”.
Fons continua cantando as18 Verbal Niel
y mencicna la falta de un Famila de clase aka retrataca Socioecondmics
pariente an su famiia como dsbuncional. Uso de la
pafabra Incorsdenie” para
Didlogo descorbir a ke parscrajes de
Fonsi: "Ustedes nivel soccecondmico bajo.
reen ser diferente,
nconscentes. Pero al
Qual gue ustedes me
hace falta un pariente”.
Nena hace un gesto 03:39 Visual Nivel
aludendo a su Referencia de pertenencia a Socioeconimioo
partenenda en ura mar. maras y estruchaas criminaks
e indviduos de esratos
sociales bajos.
Nena se muestra como 0266 Visuad - verbal Nivel
la fgura matemna de la Hia mayor como suplente de Socioeconimico
casa y exlor=iona a su una madre ausente, responsable Géna
madre. de la crianza de los demds nifos ©
Didiogo en la casa de famiia de escascs
Nera: "Ahora d que % lo SCLENOS.
doma. ;\Visle ™.
Yaya: “No te estoy Parscoaje que recurme a la
preguntando” viclencia para lograr sus
Nena: "Cuidadino gue propisitos
soy yo la jeda acd hace
anos. Osea que haceme
huewos y dame lo ded
mes. ;Pam que entraste
pues?
Yaya: "Aqui vaje esto
para Pico. ;| Me o estas
cudando ben?
Nena se rehusa a la 29 Visual y vertsl Nivel
oferta de estudiar. Saca Amnbucones de fala de Socioecondmico

sducacin en esiratos bajos y
BCOMOCACION

Prosenca del uso de drogas
dasde lamprany edasd
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Nena fuma marhuana 1009 Visual Niel
con todos los nifos Uso de drogas desde temerana Socioecondmics
mientras Fonsi mantiena odad y particuar para estralo
una expresidn de socal bajo.
cuncsidad y susto.
Nena uihza la sapresion c20 1023 vty Saxualidad

“maricon” hads Fonsi Uso de | palates “marncon”

por no querer fumase como snonmo de homosesual
marbuans, sdudicando pars denctar cobardis

UnS caraclerizacan de

cobarde al lemiro
Nena hastiga a Fonsi por 1050 Verbal Nivel
pertenacer a una famiia Resentimiento y dferencacidn SoieCoNSmico

adinerada entre parsonaes de distinios
estalos sockles
Didkego Creencia de personajes de

Nena: ";Vos para que @ICAS05 recursos que s
quards dinero sitode o familias pudientes posean lodo

wends? "

Nera ofrece drogss » c2z 1100 \Verby! Senaldad
Foresi para que verda o Uso de I palates “marnconalos” Nivel
s amigos utizando & como \nanmo de Socicecondmico
palatrs “mancnclos” homoseauales pars denotar

cobardia
Cisdlogo Personaps de estasos recursos

Nena: “Mirs, teré, para nvalucrados en la vents de

WS amgos manconcios croges
Esto sl &2 negocio”

Toto revela que &y s c23 1907 Verbal Nivel
amigos se dedican ala Parsonajps de eS0aS0s reowsos Socioscondmion

wenta de drogas nwilucorados en la venta de

drogas.
DCidkego
Tote: "Con esto si
hacemas buen platal”
(Refiréndose a la venta
de marihuana)

Nena doe a Forsi que ca2d 11:18 Verbal Nivel
debe escoger ol parido Estruciura sccial dvidida en dos Socioeconimios

de elos o el de bos partides marcados segin o nivel

roos, amenazandolo y S0000CoNAMICO por parie do
utizando lenguaje scez personajes de 05Cas0s recursos

Farsonajes retaiados con

Didkego knguaje cbsceno y wigar.
Nena: "Mra mierda, si no
vas a agarrar la onda no

wrngas acd, ;Okle? O
S05 MSYD 0 dndale a
mansioncita.”
t
Lupe acwrce ls rops C25 1227 Visuasl Gérmro

e Smon con la mirads
haca amba y de maneey
absorty

Se dencta un sentido de
supenondsd y sdmiracon hacis
s masodiridad, exalindols 3
maners de rival
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Fonsi mencicna que
debe empezar a cermar
con lave la puerta

cuando ve a su mada.

Didlogo
Fonsi: "Wow, vwoy a tener
que echar llave.”

Cc26

CATEGORM DE
ESTEREDTIPO

Verbal Nivel

Famila de estrato ako plagada SocioecoNdmicd
de fragmantacion familar y con
una tendencia a individualismo
y harmetismo de sus miembros.

Lupe grohbe a Fons
relacionarss con sus
amgos

Cidlogo

Lupe: “Forsi, enes
profvbico ir o jagar a ls
casy oo ls Yoys. Mraa
308 NN, 3 no son los
e antes”
Fonsi: “Yo solo rapeo con

elos mama.”
Lupe: “Buero, no
recesitys estar hacendo
o320 y manos en lardes

do wiego.”

\erty Nivel
Macke de famiis sdinerads Socioscondmio
s» dmsgusta porque su hjo

=0 relacions con riffos de
rivel soooeconsomico byo,
anfalizando en lss dfecencias v
on |8 carences de misciones

Fond menciona que se
avergberza de su madre
y ela o abeletea.

Didkego
Fonsi: "Promeio gue con
lo que ahomre te voy a
sacar de agd.”
Lupe: "; Sacarme de
donde? ;Cud te pasa
Fong < aqui estamos
mejor que nunca?”
Fonsi "Me das
vergienza mama.”

Visus - verbal Nivel
Famila adnerads plagads de Socioecondmioo
fragmentacan familar, en dorde
las redaciones gran en lomo
8 pldticas sobew o dinero o 1y
carenca de &

Lupe habla con Yaya.
En ol encuadre, Lupe
le hatéa desde una
altura superior, siemgre
vidndola hada abajo.
Cuestona a Yaya de la
razdn por la osal leva
a Fonsl a sucasa y
le ardena no vaiver a
hacero.

Didkego
Lupe: “;Por qué o
sigues levando a tu casa
Yaya? Te ko prohibo.
Tus hijos ya estan muy
grandes y ademias sabar
en que andan metides. ”

Simon da drdenes a
Lupe

Cidlogo
Smon: "L Ya me hizo m
sopa?

1320
1%25
C28 14:08
c29 14:21
-
C3o 14:48

Visual - verbal Profesin

Sa retrata a las empeladas Nivel
dcmammlslcnn u..llldadns Socioeconsmico

de sumition, quenes
acatan drdenes y regafos

sin cuestionamienios.
Semidtcamente se dencla
superiordad de Lupe. Yaya baja
& mirada y e presenta sumsa,
marcando aun mas el contraste
Mujer adnerada que desalienta
las refacones de su hijes con
nifos de estratos scoakes mas
baps

\Verby Gérmro

Mujer slusds en segundo plano
COMD SUMSES ¥ eceplons ce
Grdmnes. Establecimenio de
modelo famiiar patnarcal
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Simdn se refere ci 14:48 Verbad Sexaldad
despectivamentae de Uso de la palabra "mariodn”
Fong con Lupe con ia como sndnimo de hamocsaxual
palabra "mariocdn” para denctar a alyden cobarde
y congentdo.
Sman toma por la fuerza c3z 1534 Visuad - varbal Génaro
el brazo de Lupe @ Simde regrocha el hadho que Nwel
ntema cbiigada a tener Lupe b comradga, dmentando Socloaconimico
SQX0 una actitod machista
Reflejo de disfuncionalidad
famiiar
Mujer Stuada como abjeto del
deseo sexual 0on rasgos de
debildad y sumision.
L d o
Smén amenazs & Lupe c33 16:23 \Verhy Género
Lupe == mamiens en sienco y
Diskgo acys lss oromnes, denolando
“Marana ni te acerques o summsicn. Liors lo ol =itis of
b Henca” papel famerinog como debil y
emocony
Lupe, siguiendo las C34 1907 Verbal - visual Génaro
ordenes de Simdn, Atribucion de sensibildad
obligs a Forsi a empacar emocional a perscnaje
mieniras lora femeninog. Sumsikda y
recitimiento de crdenes dol
personae mascuding
Tolo il “manca” 8 o¥o c3s 1945 \erbal Saexsaldad
PN Por NO Guarer entrar Uso de la palabra "marica” como
llegalmente al colegio sindeimo de homosaxual pama
denctar cobardia.
Los nifios =» mussiran 1953 Visual - werbal Nwel
sorprendidos aando Se antiende que los nifios jamds Socioecandmico
Fonsi los ingress habian tenido contacto con
candestinaments 8 su una instibucidn educativa con
colego compkjos deportivos. Admiran
Cisogo las instalaciones aludiendo
Pico: “Te dije que os a que Onicamente habian
como los que salen en ly sido testigos por madio de la
tnle” (Refrdndoss 3 las talevisién, como & S0 tratam de
nsislscones) algo distante a sus condiciones.
!
Simdn vioknta c3ar 21:45 \erhy Génaro
paicoligicamante a Lupe. Hombre como causa del
Ciakgo Dmnestar de personse
Simdn: "La mona aungue femening. Mujer relratads como
%@ vista de seda, mona sumsa, quien cala y lers b
se queda” olermas dirnctas del personaje
maswuing
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TIEMPO EXACTD
NTRO DEL FLM

CATEGGRM DE
ESTEREDTIPO

confry una pared y 1
s8¢y de s habtacsn por
Ia fuerza

Toto se comporta de c3s Z340 Visual Nivel
manera sumamente Danctaciin de resentimento SoLIECONAMICO
viclenta en contra de los y desentendimientio entre
amigos ded calegio de joveres de distinios nivekes
Fond, quanas reciden sodoeconOmicas.
la accidn de manera
asusiada Jévenes adineradas retratados
de una manara mas pasva gue
los demas.
Toto se refiere al maesro c39 24:.00 \erbal Nwvel
de Fons como “maasino Joven de nivel sodoecondmico SoLIICONAMICo
de nifoG rcos” bajo refratado comd viclento
y rebalde, quien jamas
Didlogo acataria crdenes de akgden
Toto: "No me togues perteneciente a una clase ailta.
cabedn. ;Cud le croes
carcte? Maestro de nios
ricos. (Oud me vas a
fratar a mi como una
mierda?
Giaco interta calmar a 2528 Verbad - visual Estio de vida
Caros Utizaddn de frases riladas
para denolar i camctenzackin
Didkego Thippie”. Fisicamente o5
Giaco: "Bajple los proyectado con el pelo lango,
decbeles. Paz y barba ¥rondosa, collar en el
tranquiidad en % interior. owalio y con a aparencia suda.
Es o mismo con el
exteno”
Verbal 25:30 \erbal Estio de vida
Caros insuka a Glaco Muestas de ntclerandia ante un
por su estio de vida aestio de vida diferante.
Diakgo
Carlos: "Una mierda
<omo wos no sale del hoy
nanea”
Gaco mencons o 26:57 Verhs! - visus Estio de vids
nombwe de una poss de Relacidn de Giaco con el yoga v
Yoga minniras defecs en ks naluralezs como ncicadoms
ol piso dn concuctas hippe” Retrato
Cislogo como alguen anthigiénco
Giaco: “Esta posicién
wa lama Kundalni en
fosa Jata. Es buenisima
para imper of intesing
graeso
Gaco: “Ademas es
abono. Los hombre
como las plankas tenen
su propio manus de
supernvwence ”
Smon arrincons 8 Lupe C43 36:20 Visual Género

Mujer incapacitads anle o poder
mascuing y machista, recitidora
de 3 socion y sumss,
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CATEGORM DE
ESTEREDTIPO

Simdn toma fluetemente C44 4634 Veual - verbal Género
a Lupe del brazo e Famiia adinerada dsbuncicnal
nanta convencera de Sumisidn de personyje
irse wilzando la fuarza. femenino
Didlogo
Simdex "jLupe. ya! Carlca
y Fonsi nos akcarcaran
hego, culiquier cosa
aho esta la Yaya."
- 4 -
Nera apunta con 4741 Visal Nl
unama s Lupe yia Alrbuckin de acciones y Socioaconimico
sacuesira an conjurio camcteristicas criminalkes y
con los cemas ninos, vidlenias a personajes de
estratos socales bajps.
Nena actia como lider 4929 Visual - verbal Niel
da la pequea pandila Alrbuckin de accines y Socioeconimico
usizando lenguaje scez caractersticas criminaks y
o dar drdenes vidlenias a personajes de
esiralos sociales bajos con un
Didlego cabecia estabiecido de acuerdo
Toto: "Es Forar™. a su fuerza y brutaidad.
Nena: *; Oué le djpo?
Marcalo. Dame esa
mierda”. (Refinéndose a
un cebdar)
+
N#o apunts con un arma ca7 l 4934 \isusl - verbal Nruwl
8 Lupe mientras Toto by . ) Alnbuciin de acciones ¥ Sacioecondmioo
BTROAZS | caracterislicas crimnales y Género
‘ widleniss 3 parsonajes de
Cidogo ! wuiratos ssoales bapos
Tolo: “ ¢ Qué putas s \
djo” | Pasividad do persoraje
| femanino, studndola como
recitidors de I3 sockin
Toto y sus amigos C48 , S0:20 Visual - varbal Nivel
Irsukan a Lupe mientas | Alribuckin de acciones y Socioeconimico
i cbigan a bajar del ‘ ‘ camcteristicas criminaks y Ginero
wahviculo. | vicdlenias a personajes de
| esirafos socakes bajps.
Didkego |
Nifo: "8djese.” 1 Pasividad de parscraje
Toto: "Vigja cabrona. | femening, studndola como
Aplrese pues” \ recitidora de la acckdn
Nena somete a Lupe C4o 50048 \Visual - verbal Nivel
oon suarma y a besa | Alribuckin de accines y Socioeconinico
en madio de amenzas | caractersticas criminaks y Génaro
saxuales y vioknlas | viclenias a personajes de
| estratos socakes bajps.
Nena: *; Sentis |
escalolrios verdad? Me Parsonaje femening como
vas a decr ddnda ostd principal fuente de problematica
U mecose, o te la meto y amenaza
par otre lado. Imaginate
mamita, sentr o tubo
fric ahi abajko. ;Vas a
hablar?
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TIENPD EXACTO
DENTRODEL FEM

Giaco hace referencia
a  armonia de la
natraeza

Didicgo
Giaco: "Mim escs
epfitos.”

Fond: “; B epl qua?”
Giaco: "Esas plantitas.
Viven en armanda con el
bosque y sn perturbar el
medo ambente.”

Glaco realza poses
yoga méeniras hace
referencias a ka energia
<hi

Didlego
Giaco: "Respra

profundo. Uena cada
odlula de tu cuerpo de
energia Chi. Mra como
Rlo wenergia, como la
Jego entre mis manos
fortaleciendo tu energia.”

C50

5232 Verbal
Adribucidn del chiché de contacio
con & naturaleza a perscnap
“hipgpie™.

5244 Visual - verbal
Atribucidn del choné del interds
por la espirtualidad "new age” a
personap hippe”

Estilc de vida

Estilc de vida

Ginoo haoe referencia
# universo y 8l cosmos
mientras Fonsi catalogs
sEos parsamenios ce

maners negaliva

Cidlogo
Ginoo: El universo nos
ofrecy este momento y
ko voy 3 lomar, te guste o
ro. Porque o universo
Fonsi: “Déate de pajas!”

5348 Verbal
Alnbucian del diché de
lereses por ol Cosmos y ung
wsiGn unvernssl de las cosss 8
personaj hippe®

Rechazo de olros perscnajes
ants un estio de vids & imerosas

Estilc do vids

Giaco descubre
marinana en & mochila
de Forai y se debate
sobre el consumiria

Estilo de vida

Ginto haoe referencia
a la fisica asntica pars
explcar su relacidn con

Fonsi

Cidlogo
Giaco: “Cuardo dos
elodirones vitvan
incalments juros,
JGUE BAN BARAracos
anos luz siempre hay una
onc imasitie que los

particodares
558 Visual
Uso de drogas en perscnaje
“hipgie”.
5827 Verbal

Alribucidn de dichés del inlerés
por 13 aspinitusiicdad “new age” a
personaje hippe®

Estilc de vids
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CATEGORM DE

0
ESTEREDTIPO

Giaco utiza el musgo
y & naturakeza para
axplicar a Fonsi el ciclo
de & vida. Continda
realizando poses de
yoga. Abve ks brazos
instando a Fonsi a
“recii” & energia del
baaque.

Didlogo
Gaco: "Mra que
lindo. Aqur se cherma el
circudo. Este pequeiio
musgo teming de
descomponer el tronco.
Y los escarabajos o
desintegran para que
despuds e vea tema. El
cdo de la wda.”

10005

Verbal - visual
Atribucidn del ciché de contacto
con la naturakza a personag
“higpie™.

Estio de vida

Glaco cuestiona la
felcidad de Foral

Didkego
Gilaco: "Se me hace que
usledes nunca e rien’”.

C56

1.0z47

\erbal
Denctacion de fragmentacidn
famikar ¢ indedicidad en familias
adreradas

Niel
Socioecandmico

Giaco mencons que
Lupe lo deys porque
quecks mas de lo que &l
pocdka ofreceris

Didkego
Foral ";Por qué se
separarcn wos y mi

mama?

Giaco: "Pomue gueria
mas para dla y para
voa de lo que yo podia
darkes. Un dia se fue
sin decr adds. Ni una
palabea”

Gisco menciona su gusio
por sl bosque

Diskgo
Gisco Agui veni a s
fbre y para correr entre
los drbcles mmniras me
papd se nspraba con
Bestoven”,

C57

1.0Z50

1.0%40

Varbal
Concepcién materiaiista de &
mujer. Aribudon de culpabiidad
de las desgradias hada
persenaj femenine.

\erhy
Alritucion del chchs de contacto
con i3 naluralezs & personsy
“hippis",

Géraro

Estio de vida

Giaco hace referencia a
Ia muerte de sus padres
a causa dof conflicto
amado.

Diak
Giaco: "Lievaban
educaciin a todos ke
puebics y mensajes de
verdad. Nunca ke hideron
daf'c a nade sabes,
paro los mataron en la
guerma’

C59

1:04:06

\erbal
Vincuo def Inaje del perscnaje
con a zquierda en Sempos
de conficio armado. Relackn
de perscnaje Thippk” con
movimienios de revaludon e
Zquierda

Estio de vida
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Glaco mendiona que
o bosque o estd
enfermando.

Didlogo
Foral "¢ Oud le pasa™
(Refriendase al congjo
enfermo)
Giacx "Es o bosque, se
esta enfermando

C50

TIEMPO EXACTD
DENTRO DEL FiLM

10610

\erbal
Alribucidn del ciché de contacto
con la naturakeza a personag
“higpie™.

CATEGERM DE
ESTEREDTIPO

Estio de vida

Giaco ofrece a Forai
un & con hierbas de
s hortalza y hace
referencia a los narhwales
de ambos

Didlego
Glaco: "Te wy a hacaer un
1é de mi peopa hortalza
Segui soplando comnejo.”
Fons: “jYal”
Gaca "Ah tedavia te
dice asi. ;Sabdas que yo
te puse ase nombra?
Fonst *; Para qué?”
Giaco: “Es tu signo.
Por el &a que naciste
tu narvaal 3 al conajo.
Cuando nacemas, nos
acompana of espintu de
un animal Nos protege,
NG guia. Tu nahual es
muy bueno. Ahuyenta
ol mal, es fuerte de

cardcter, pero ragl.”

Cs1

1:06:32

Visual werbal
Alibucidn del ciché de contacto
con la natraleza @ interds por
la esprituaidad y el simbolamo
fokkeico ancestral a perscnaje
“higpie™.

Estio de vida

Ginoo haos referencia a
lo crgérico
Cidlogo
Giaoo: “Yo me
desperiabs y pescabs,
fodo orgdnion.”

10800

\erhy
Alritucion del chcha de contacto
con i3 naluralezs a personsy
“hippie™,

Estio de vids

Glaco define como
“materdalista” a Lupe.

Didlogo
Glaco: "Nunca habda
conoddo a una mujer tan
materalsia como Lupe.”

Ginoo haos references
al dinero de s famiba
de Forsi con palabras
coloquesies y de manera
cespecivg

Cidlogo
Grco: “Pues por W ropis
cagquenta, lus jugetitos, lu
Inkefonito y por ba plarts
de nifo rico que eeds no
crec que 3 Lupe b hays
cosiado consaguir plals.”

10249

1.0&:54

\erbal
Concepcidn maleriaiista de
mujer. Arbucion de culpabiidad
de las desgradias hada
parsonaj feamenine.

\erby
Prejuicio haca ssiraios socales
alios de poseer una vids facl y
5N penss

Gdraro

Nivel
Socioecondmico
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TIEMPO EXACTD

DENTRO DEL FiLM

CATEGORM DE
ESTEREDTIPO

Giaco oufpa a Lupe por
esconder a Fons durante
toda su nifez.

Didlogo
Glaco: "Sino ke daba
dinero, % escondia
como si estuvieras ala
vents”

Fonsi define al direro
oMo centro de Su vida

Didlogo
Glaco: "Por favor, no
hablemos de dinaro.
Fue por eso que nos

dejamas.”

Forsl Y de qué vamos
a hablar si %odo gia
aredador de eso”.
|Refirdndose al dnerc)

Nena se refere de
manera resentida sobre
“u madre, justifcandoe
Qe Lupe seria quien la
sacarna de apuwros.

Didkego
"Pues la Yaya dice que
la Lupe siempre nos
va a sacar de aputres.
Todavia esioy esperandc
mi Kinder™.

Lupe llama a Nena una
“perdda” y esta responde
de manera vioknta.

Didlogo
Lupe: “Si no fueras una
pardida 1l vez.
Nena *¢ Cudl perdida
vieja cercta?”

Nena amenaza a Lupe.
Le recdlama Fico el hacho
de tener educaciiny o
agrede.

Didlogo
Nena: "Ah g defendela
carole. Como a ws sl
e darcn colegio y todo
verdad.”

C55

C56

C58

10815

10823

1:11:09

1:11:143

11121

\erbal
Mujer retratada como
materaista y fsente de la
problematica par perscoaje
masculno.

\erbal
MaterQlamo en famiias de
estratos altos.

\erbal
Resentmiento y concepcdn
social de responsabiidad de

estalos akos a bajos

\erbal
Visidn regativa de perscnaje de
rivel sccoeccndmico baje por
una def aho
Referencia de acdones y
caracterisicas obscanas y
vidlentas a personajes de
estratos socales bajps.

Verbad - visual
Resentimiento hacia una
parsona educada
Retalo de acciones y viclentas
@ iracionalidad a parscrajes de
estratos socales bajos.

Género

Nwel
Socioecondmico

Nivel
Socioecondmico

Niel
Socioecondmico

Niel
Socioecondmico
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Nena menciona abuscs c70 1:11:42 Verbal Niel
fisicos y sexualos por | Famiia de escascs reourses Socioeconimics
parie de su padre retratada con presencia de Génaro
o
vioknca fisica y sexual antra
Didlogo SUS miembeos.
Nena: "Ah si, pues gran
seforona dofa Lupe.
Tanto necesitabas a
mi mama gue nunca ke
dabas descanso a
Yaya para r ala casa.
Por andar hacendo de
mama de W hijo. Por eso
yo me kuve que hacer la
puta del Yayo desde los
ocho ahos. Pero ahvea
ya ni coge ni pega ese
caerole.”
4
Visual c71 1:1&19 Visual Estio de vida
Giaco consume cocaina Avribucidin del uso de drogas a
Fonsilo mra con una parsonae hippe”.
mirada de decepcidn, ko Rechazo a las acciones de un
da la espaida y se akja personaje con un estio de vida
particular
-+
Giaco rcba b marhuana c72 120020 Visual Estio de vida
de ka mochila de Fonsi Atribucidn del uso de drogas a
parsonae hippie”
Gisco =» bama o =i C73 12217 Verhy Estio de vids
mismo un “don nade” al Alnbucidn de caradernsticas
explcar s incapacidad Iresporsaties y baps suloestims
de cudar 8 Fons a personse “hippie®
Cidogo
Lupe: “Tu sos lo dnico
que le queds.”
Giaoo: "No Lupe, no. Yo
5oy un don radie”
+
Log nifos se refleren a Cc74 12526 Verbal Niel
i stuacidn de manera Ratrato de jvenes de escasos Socioecondmics
soQz reCUrsos COmo wulgares y con
S0Lre uso de expresicnes
DCidkego S0eCes
Picoc "Es Dofa Lupe.” ‘
Tote: ‘Puta, ;Cue ke | Indferencia ante ka muerta y
pasd?T apatia.
Nena: ‘Deplane fue ese
cerole.”
Nera 5o rie del video del C75 1:31:20 Verhy Nivel
asesiralo y 38 muesin Naturabzaciin de |y viclencis Sotioecondmion

anlratansts por elo

Cidogo
Nena “Que madrazo be

y Araclensicss cominales 3
personses de asrylos socales
baps
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TIEMPO EXACTD

DENTRO DEL FiLM

CATEGORM DE
ESTEREDTIPO

Toto incita a Forsi a
dispararie a su padre.

Didlogo
Teto: "De una vez
deshacale de ese.”

Giaco diferencs » Fonsi
oo Nena y sus amigos,

Cisdlogo
Gisco: “El no ss como
ustndes”

Nees apunts su ama 3
Forsi y amenaza a Giaco
con malarko

Cidlogo
Nena: “Cecme, o lo
mato, (Que me digss o
lo mata”™

Tolo hace referencs
lys maras cuando ve i
droga,

Cidlogo
Toto: "L Qué va 8 decic lu
mamn?

C76

ci7

c7e

13138

1:31:45

13233

Veual - verbal
Atribucikan de accknes y
caractersticas criminaks y
viclentas a personajes de
esirafos socales bajps.
Resantimienio hacia figura
patema y estructura famiiar
convencional.

\erhy
Cifernnciacion segin esiralos
soGales,
Alrnibucidn de acciones y
caracheristicas crimnales y
wioleniss 3 personajes de
weiratos sooales baps

Visus - verbal
Alnbucidn de acciones y
caracheristicas crimnales y
woleniss 3 personajes de
wsirsios smoales baps

Visus - verbal
Alnbucon de perlerenca o
maras y panchlias de personsyes
de esiratos soGakes byos
Reitoracon del corsumo y venta
de drogss.

Nivel
Socioecondmico

Nivel
Socioecondmico

Nivel
Socioscondmico

Nivel
Socioecondmico
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Anexo No 9.

Tabla de sintesis de Capsulas

CAPSULAS

ESTEREDTIFD ENCONTEADD
TIPD € ESTILDDE GEMERD | NACIONALIDAD | RIVEL 500I0- § PROFESION | SEXUALIDAD RELIGIOR
EMUMCIADD ViDA ECONOWED
Wartal =] ® on [t ® -1 ® c20 x
G ) ] ca2
C50 =3 c12 C3s

c52 Lo [HE]
G4 =14 Cid
c58 57 C15
G50 R G
CAl e ca2
CA2 =) c23
CTa Cd
C26
car
o 1]
56
Chd
CHA
CHT
CHA
[}
74
CT8
[

Wisual x H e ] ] = e x x
o5 26 =]
o CAS =]
Lt =1
(=1
&1
=
(=53

Warthal K B 40 o7 £l 4 [ o] K K
Wisual 4z Lok [=r
L i ] fer ] [ [ 5]
(=] T4 [
(= AT (=313
(=23 ] 48 L]
4| e}
[ v
[
=213
4T
(=21
(=21}
[ ]
oTe
1]
-]
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Anexo No 10.

Entrevistas a los directores

A. Entrevista con Erick Galvez

e ¢CbOmo nace la idea de realizar Gerardi?

La oficina del Arzobispado de Guatemala (ODHAG) recibi6 la propuesta de parte
de Moralejas S.A. para producir de principio a fin un largometraje sobre la vida del
fundador de la ODHAG y defensor de los Derechos Humanos Juan Gerardi.
Moralejas es una productora de Television y Cine que constantemente desarrolla
proyectos audiovisuales a gran escala. Al tener el acercamiento con la institucion

se identifico esa ventana de oportunidad.

En ese entonces yo era el director de la agencia de publicidad Promo (parte de
Moralejas) y le llevaba la parte de disefio, produccién audiovisual y pauta de
piezas publicitarios para los diferentes Medios de comunicacion. La relacion con
los directores siempre fue buena y en una ocasion hablando del tema del cine se
dio la oportunidad de plantearles un proyecto mucho mas grande que

anuncio...una pelicula.

e ¢ Cual eralaintencion principal al crear el film?
Producir un largometraje que mostrara la vida pastoral de Juan Gerardi, sus inicios
y retos. Es un material biografico, solamente su trayectoria sacerdotal y

humanitaria.

e ¢ Qué tematicas cree usted que definen la esencia de la pelicula?
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La vida de un sacerdote comprometido con su vocacion. El compromiso de servir.
El conflicto armado interno desde el punto de vista de la iglesia. Los pobres, los
campesinos, las comunidades que sin quererlo quedaron en medio de un conflicto

armado.

e (De qué manera piensa que la realidad guatemalteca queda retratada a
través de la pelicula?

Se retrata una época dificil, de mucho miedo, tanto en las areas urbanas como las
rurales. Se muestra el impetu juvenil por querer cambios. Se plantea de forma
sutil, diferentes cupulas y sus agendas. En varias ocasiones se muestra a Gerardi
gueriendo dialogar pero sus contactos cercanos siempre evaden esa posibilidad
por considerarse parte de un proyecto mayor donde solo cumplen oOrdenes o

siguen doctrinas.

e ¢ Cuales considera usted que son los estereotipos mas recurrentes dentro

de la sociedad guatemalteca?

Los del cine local. La persona de piel morena y baja estatura es considerada
pobre, peligrosa, ignorante y desprotegida. En las areas urbanas estan los
personajes que tienen el saber y la cultura. El pueblo es ignorante. El lenguaje de
las personas de escasos recursos es corriente, ordinario y de Iéxico limitado. El
dinero como una figura de poder y valor para el individuo. La mujer como

dependiente de la figura masculina.

e ¢ Cual es la importancia de saber aquello que se pretende comunicar previo

a publicar el resultado final?

Dentro de los objetivos del proyecto estaba plantear una obra, biografica donde se
resalte su trabajo pastoral, teniamos que retratar a un personaje que para muchos

era recordado por su muerte, no por su obra. Documentamos su labor.
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e ¢Considera usted que el cine posee influencia sobre la audiencia respecto

a idea, creencias, etc.?

Puede plantear ideas y sugerir actitudes sin embargo la influencia sucede dentro
de cada individuo. Una persona con discernimiento puede decidir si estar a favor o
en contra de un planteamiento dentro de una obra y aun asi disfrutarla y respetar
la propuesta. Por otro lado, no deja de ser un Medio interesante para plantear
doctrinas por su inherente aceptacién popular. En lo personal, quiero creer que las
personas que van al cine, pueden ver un material que plantea algo diferente a su

ideologia y no quemaran las butacas.

B. Entrevista con Mario Rosales

e ;,COmo nace la idea de realizar ElI Regreso de Lencho?

Inicia en el 2006 con la idea de realizar un largometraje de ficcién. Hablé con un
amigo periodista, compafiero de la carrera de comunicacion en la Landivar. Hablé
con él, porque deseaba informarme de tematicas de Guatemala, en ese momento
llevaba ya 6 afos viviendo en NY, y queria evitar hacer una pelicula superficial o
paisajista, y de las cosas que este amigo me comentd, fue el programa de
limpieza social que se llevaba en el tiempo de Berger, y bueno, es todo lo que se
descubrié luego que realizaba Sperinsen. Este amigo tuvo que salir de Guatemala

por su investigacion.

Cuando llevaba 6 meses haciendo investigacion y pensando como armar una
narrativa con toda esta informacién, un dia la policia le disparé a mi hermano en la
Antigua, sin razén alguna. Después de haberle pegado a él y a un amigo, a mi

hermano por tener tatuajes en una pierna lo acusaron de marero.

El guion de la pelicula lo escribi en las siguientes dos semanas.
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e ¢ Cudl era la intencion principal al crear el film?

Pues denunciar esta situacion en Guatemala, ese programa de limpieza social con
el que se estaba matando a muchos jovenes, sobretodo en la periferia de la
ciudad. Todo esto, porque cuando se busco hacer justicia ante lo que le paso a mi
hermano, no se pudo hacer nada, e incluso la policia lo amenazé, y mi hermano

tuvo que salir del pais.
e ¢Qué tematicas cree usted que definen la esencia de la pelicula?
La violencia en Guatemala, y el arte urbano.

e ¢De qué manera piensa que la realidad guatemalteca queda retratada a

través de la pelicula?
Como un lugar donde no hay justicia.

e ¢ Cuales considera usted que son los estereotipos mas recurrentes dentro

de la sociedad guatemalteca?

Pensar que en Guatemala no se pueden lograr cambios. Que lo extranjero es

mejor que lo propio, falta de identidad.

e ¢ Cual es la importancia de saber aquello que se pretende comunicar previo

a publicar el resultado final?

Si no se tiene una idea clara, el mensaje sera débil y por consiguiente comunicara
de forma pobre una idea que no se tenia clara desde el inicio. Es muy importante

tener bien claro las ideas y los mensajes que se desean comunicar.

e ¢ Considera usted gque el cine posee influencia sobre la audiencia respecto

a ideas, creencias, etc.?
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Claro que si, tan solo es de ver como influencia en Guatemala todo el cine de

Hollywood.

C. Entrevista con Verdnica Riedel

e (;COmo nace la idea de realizar Capsulas?

Con una genuina preocupacion por la niflez guatemalteca y la pasion de contar

una historia de punto de vista de madre

e ¢ Cudl era laintencion principal al crear el film?

Hablar por muchas mujeres del tema. Exponer mi sentir con respecto al tema.

e (Qué tematicas cree usted que definen la esencia de la pelicula?

La problematica social y la drogadiccion. Guatemala como un narcoestado. La
mujer que muere por sus hijos. La mujer ciega. Nifios victimas pero mas
avanzados que los padres. El cuestionamiento de la direccion a la que vamos con

el liderazgo en este pais. Mujer y hombre son diferentes. Familias disfuncionales

e ¢De qué manera piensa que la realidad guatemalteca queda retratada a

través de la pelicula?

De muchas formas, social, econdmica, politica y de género.

e ¢ Cuales considera usted que son los estereotipos mas recurrentes dentro

de la sociedad guatemalteca?

Hombre machista. Mujer victima. Nifio victima. Narcotraficante.
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e (Cual es laimportancia de saber aquello que se pretende comunicar previo

a publicar el resultado final?

Las peliculas son poderosas y depende con la intencién que lo filmes, queda.

Tienes que  saber mandar un mensaje  subliminal 0 no.

e ¢Considera que el cine posee influencia sobre la audiencia respecto a idea,

creencias, etc.?

Totalmente
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Anexo No 11.

Fichas técnicas
El Regreso de Lencho
Afo: 2010
Género: Drama
Pais: Guatemala
Duracion: 100
Productora: Occularis Films
Sinopsis: Lencho, un artista y escritor, regresa a Guatemala tras vivir mas de una
década en Nueva York. Con animos de incorporar la expresion artistica en su pais
natal que ha sido silenciado por mas de 30 afios debido a la guerra, Lencho retne
a un colectivo de artistas para producir proyectos de arte urbano y festivales
cargados de denuncia social. El trabajo del grupo llama la atencién de las
autoridades, quienes buscan y persiguen a los jovenes de forma opresiva para
callar sus esfuerzos.
Director: Mario Rosales
Escritor/Guionista: Mario Rosales

Produccion: Pamela Lépez, Yvie Raij, Mario Rosales

Musica: Ivan Lorenzana
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Fotografia: Raquel Fernandez

Direccién de Arte: Fernando Galvez

Elenco: Mario Lanz, Miriam Arenas, Tatiana Palomo, Emanuel Loarca, Manuel

Chitay, Jorge 'El Pumita’ Asturias, Carlos Chacon, Douglas Vasquez, Roberto

Diaz, Giacomo Buonafina.

Gerardi

Afo: 2011

Género: Drama biografico

Pais: Guatemala

Duracion: 90 min

Productora: Oficina de Derechos Humanos del Arzobispado de Guatemala
(ODHAG), Moralejas Films

Sinopsis: El Monsefior Gerardi se encuentra en medio del conflicto armado en una
Guatemala dividida radicalmente y marcada por la violencia. En medio de todo el
caos, Gerardi dedica su vida a ayudar a los civiles del interior del pais, quienes
injustamente reciben la peor parte del conflicto. Es ahi en donde surge en él la
necesidad de contar la verdad y hacerla llegar a todo el mundo para tatuar en la
memoria de los guatemaltecos y del mundo entero las tragedias vividas en el

conflicto armado.

Director: Samuel Morales, Jimmy Morales
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http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Mario+Lanz
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Miriam+Arenas
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Tatiana+Palomo
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Emanuel+Loarca
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Manuel+Chitay
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Manuel+Chitay
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Jorge+%27El+Pumita%27+Asturias
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Carlos+Chacon
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Douglas+Vasquez
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Roberto+D%C3%ADaz+Gomar
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Roberto+D%C3%ADaz+Gomar
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&stext=Roberto+D%C3%ADaz+Gomar

Escritora/Guionista: Erick Galvez

Produccién: Samuel Morales, Jimmy Morales

Musica: Gerson Elizondo

Fotografia: Tony Monroy

Elenco: Samuel Morales, Jorge Baqg, Adolfo Portillo,

Capsulas

Afo: 2012

Género: Drama

Pais: Guatemala

Duracion: 103 min

Productora: Anver Films

Sinopsis: Fonsi, un nifio proveniente de una familia adinerada ve su vida cambiar
drasticamente debido a la aparicién de su padre ausente y del negocio de las
drogas que rodea la vida de su familia disfuncional. Tras ser espectador de un
asesinato, padre e hijo restablecen su relacibn mientras son perseguidos por un
grupo de jévenes violentos que buscan esconder la verdad y una madre en busca

de su hijo secuestrado.

Directora: Verénica Riedel
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Escritora/Guionista: Verénica Riedel

Jefa de produccién: Pamela Lopez

Productora ejecutiva: Veronica Riedel

Mdusica: David de Gandarias

Fotografia: Roberto Correa

Direccion de Arte: Fernando Galvez

Elenco: Sofia Arévalo, Giacomo Buonafina, Carolina Cuervo, Sebastian Gereda,

Marylena Jerez, José Pefialozo, Juan Diego Rodriguez, Jairon Salguero, Atly

Schoenbeck
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Anexo No 12.
Carteles

El Regreso de Lencho

OCCULARIS FILMS PRESENTA:

UNA PELICULA SOBRE LA'BUSQUEDA
Y EL CAMBIO A TRAVES BELARTE:

ESTRENO
13.09.13
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Gerardi
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Cépsulas

& UN FILM DE VERONICA RIEDEL

uAPSUI.ASﬁ«

UNA INTRIGA. UN SECUESTRO. UNA VERDAD QUE LO CAMBIA TODO.

*Lo primera directoro
de lorgometraje
de GUATEMALA"

op y Opera

\ Ar¢

with

Carolina Cuervo

actriz de “El Cartel de los 53

WOMEN'S INTERNATIONAL DIGITAL INTERNATIONAL LOSANGELES LATING - NEW YORK INTERNATIONAL
FILM FESTIVAL 2011 FILM PESTIVAL 201 et sy O PR PSP 011

OFMCIAL
Best Praslo eLrcEON
Dramatic G Ci )
Fi|m ran ine CHICAGO LATNO DOWNTO!
FRM FESTIVAL 2011 FILM FESTW
SOUTH FLORIDA CHILE

www.capsulasiapelicula.com 4
www.anverfilms.com "¥FICG26 YO FESTIOAL ICARD CENTROAMERICANG

8 NOoMNATION
f Bascanos: Pelicula Cépsulas

BEST ARTY DIRE ST FDITING
* Fan Pago: Capsulas . ( 5 R IORLDCN

RO XN
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