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Cruzando el Atlantico

Disefio grafico y migraciones ibéricas contempordneas

[1] Por ejemplo, el suizo Yves Zimmermann,
los argentinos Franz Memelsdorff (gestor de
disefio), Norberto Chaves (notable tedrico) y
Carlos Rolando, “América” Sanchez, Ricardo
Rousselot, Mario Eskenazi y Juan Gatti

(en disefio gréfico), y Jorge Pensi y Alberto
Lievore (disefo industrial).

[2] Véase Vives, P A., Vega, Py Oyamburu,

J. (coord.), Historia general de la emigracion
espanola a Iberoamérica, Quinto Centenario,
Historia 16 y Fundacion Cedeal, Madrid, 1992.
Dentro de esta obra pueden consultarse

en la segunda parte del tomo |, apartados
referentes a las “Causas de la emigracion

y tipologia de los emigrantes” de Alejandro
Vézquez y Baldomero Estrada, “La salida” de
Alejandro Vazquez, “Incorporacién al mercado
laboral e insercién social” de Pilar Cagiao y
Antonio Bernal, y el andlisis cuantitativo de
Consuelo Naranjo, pp. 177-200.

Siel estudio de las migraciones se ha convertido en uno de los temas por exce-
lencia de las historias sociales contempordneas, hay que decir que, al menos, en Ia
historia del disefio espafiol es una cuestién aun por investigar. Quedan notables
lagunas tanto en lo que se refiere al impacto de los espafioles en el disefio de otros
lugares del mundo —aunque en las historias latinoamericanas si se recogen los
aportes de algunos de ellos- como alas influencias que los disenadores extranje-
ros han ejercido en el desarrollo de la profesion en Espana.

En este sentido, es un hecho conocido que una serie de profesionales, proceden-
tes de América Latina y de Suiza, hoy todavia activos, han realizado algunos de los
trabajos mds destacados y reconocidos de la actividad en Espafia. En los afios inme-
diatos a su llegada, en pleno nacimiento de lo que podriamos denominar el “nuevo
disefo espaiol”, trajeron consigo otras maneras de trabajar y de entenderlo, posi-
blemente mds sistematicas y cercanas a lo que hoy en dfa entendemos por disefo.

Sin embargo, el alcance de sus aportes aun estd por determinarse de una ma-
nera precisa, puesto que, hasta el momento, sélo puede hablarse de esas “figuras”
como talentos individuales pero carecemos de datos suficientes que nos permitan
dilucidar si, realmente, han generado una “escuela” o si, en su momento, algunos
de ellos[1] fueron lo suficientemente conocidos por otros profesionales como
para convertirse en un referente a seguir e, incluso, a imitar. Lo cierto es que entre
los merecedores del maximo galardén concedido al disefio en Espafia —el Premio
Nacional de Disefio-, un porcentaje extraordinariamente alto se corresponde con
personas de origen latinoamericano. As{, podemos nombrar a Jorge Pensi, Alberto
Lievore, “América” Sdnchez, Carlos Rolando, Mario Eskenazi y Juan Gatti. A ellos
volveremos a referirnos al final de este texto.

Con este articulo pretendemos esbozar brevemente lo que deberia ser objeto
de una investigacion en profundidad puesto que, en la historia del disefio de cual-
quier pais, ya no pueden dejarse a un lado los procesos de fusién e intercambio. El
campo, desde luego, es extenso. Por eso, en las lineas que siguen nos centraremos
en el disefio gréfico, y trataremos la presencia espafiola en Latinoamérica y la lati-
noamericana en Espafia a través del trabajo de algunos de los profesionales mas
reconocidos y relevantes.

Hacia América

En primer lugar, habria que sefialar que, tal y como se desprende de la mayo-
ria de las investigaciones realizadas,[2] el proceso migratorio espafnol a América
comenzado en el siglo XVI alcanzd dos etapas culminantes en los siglos XIX 'y
XX, que se corresponden concretamente con los anos que van de 1830a 1880y
de 1880 a 1930. Son etapas de caracteristicas diferentes, determinadas en gran
parte por las condiciones del entorno regional en la Peninsula Ibérica pero, tam-
bién, por las disposiciones migratorias americanas que alentaban la llegada de
poblacién, pues se saco especial partido de las medidas tomadas por gobiernos



ue se mostraban proclives a fomentar la migracién. Ocurre que, en gran medida,
el motor de dicho proceso migratorio fueron las expectativas sobre las condicio-
nes favorables establecidas en los lugares de destino. Esta emigracién tuvo, por
tanto y en sus inicios, motivaciones econodmicas.

Sinos centramos emn las actividades relacionadas con las artes graficas, en la
segunda oleada llegaron a América diversos profesionales, que podemos con-
siderar mas ilustradores que disenadores graficos propiamente dichos. Uno de
Jos paises preferidos fue la Argentina, posiblemente por el desarrollo que habfa
alcanzado la industria grafica y el alto grado de alfabetizacion existente a finales
del siglo XIX. Entre quienes eligieron este destino habria que citar a José Marfa
Cao Luaces (1862-1918), quien, nacido en Santa Maria de Cervo (Lugo), llegé a
Buenos Aires en 1886. Sus dibujos triunfaron en la publicacién satirica Don Qui-
jotey, junto al también espanol Eduardo Sojo -director de la misma-, abrié una
nueva etapa para la ilustracién grafica periodistica, caracterizada por su ironia y
un fuerte sentido critico, que le granjearfa no pocos enemigos. En 1898 se incor-
pord a Carasy Caretas,[3] en la que se consagré como dibujante y periodista, y
permanecio hasta 1912. Asimismo, trabajoé en La Nacion (fue el primer dibujante
fijo que tuvo el diario) y en Critica.

También en Buenos Aires se establecié en 1910 “Alejandro Sirio” (Oviedo,
1890-1953), seudénimo de Nicanor Alvarez Diaz. En 1912 realizé ornamenta-
ciones y vinetas dentro del taller de ilustradores de Carasy Caretas. Alli aprendio
el oficio, junto a Manuel Mayol y otros dibujantes, entre los que se encontraban
Juan Carlos Alonso, Julio Mdlaga Grenet y Mario Zavattaro. En 1924, y después
de ilustrar cuentos y poemas para el suplemento de La Prensa, entré a trabajar
en el diario La Nacion para ocupar el puesto del desaparecido José Marfa Cao. A
finales de la década de 1920, recorrié Espafay viajé a Paris. En 1931 se instal6 en
esta ciudad durante un afio y, ademds de la corresponsalia para su diario, realizé
ilustraciones para publicaciones periodicas francesas y espafiolas, entre ellas la
hispanica revista Blanco y Negro.

A suregreso a Buenos Aires, continu trabajando para el suplemento de La
Nacidn y para la revista El Hogar. Asimismo, ilustré numerosos libros de escrito-
res argentinos y extranjeros, y publico, en 1948, De Palermo a Montparnasse.

Fue profesor de Artes del Libro en la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidia-
no Pueyrredén desde 1940, ejerciod la docencia durante casi trece afios.

El exilio de 1939

Pero si buena parte de las migraciones a Latinoameérica se debieron a razones
econdmicas, a éstas se afladieron, ya a finales de la década de 1930, las politicas.
Con el exilio espafol de 1939, arribd —especialmente a México-[4] un significativo
numero de intelectuales y artistas,[5] algunos de los cuales ejercieron una notable
influencia en el campo que nos ocupa: el disefio grafico.

Sin embargo, antes de referirnos a esas figuras y sus aportes, es preciso co-
mentar que la cuestién del exilio de los disefiadores graficos espafoles es otro
tema que, al menos desde la perspectiva espafiola, queda todavia por investigar en
profundidad. Aunque en algunos de los escasos textos existentes sobre historia
del disefio gréfico espafiol se habla de dicho exilio como uno de los factores que
explicarian el oscuro y limitado panorama del grafismo durante la dictadura de
Franco, lo cierto es que el tema no se ha abordado con suficiente rigor y se sigue
Mmanejando mds toda una serie de topicos que un conjunto de datos suficiente-
Mmente contrastados.

[3] Caras y Caretas, nacida en Montevideo
(Uruguay) en 1890, vio la luz en Buenos
Aires en 1898. Creada por el espafiol
Eustaquio Pellicer y dirigida por José

S. Alvarez, —escritor costumbrista cuyo
seudénimo era “Fray Mocho"—, tenfa
periodicidad semanal. Su referente fue,

al parecer, la revista espafola Blanco y
Negro, publicada en Madrid por Prensa
Espafiola. Desde el punto de vista de la
ilustracion contd con la colaboracion de
diversos dibujantes de origen espanol, entre
los que puede citarse, ademas de a Cao,

al caricaturista politico Manuel Mayol, a
Candido Villalobos y a Francisco Redondo.
Véase Gutiérrez Vifiuales, R., “Presencia de
Espafia en la Argentina. Dibujo, caricatura 'y
humorismo (1870-1930)", en Cuadernos de
Arte de la Universidad de Granada, N° 28,
Granada, 1997, pp. 113-124.

[4] De todos es conocido que México
llevé a cabo una politica de recepcion
extremadamente generosa con los
exiliados republicanos espafioles, sin
comparacion con otros paises europeos
o latinoamericanos. En 1940, el gobierno
mexicano les ofrecio la nacionalidad
mexicana. Al final del éxodo, se

habian instalado entre 12.000 y 16.000
republicanos.

[5] Desde el punto de vista historiogréfico,
y respecto a la composicion de la migracion
espafiola de 1939, ha existido una

cierta polémica, especialmente notoria

en México. En este pais se gener6 una
vasta bibliografia sobre el tema, en parte
gracias a las publicaciones de los propios
republicanos espaiioles. Si bien el general
Antolin Pifia Soria argumentaba que se
trataba de una emigracion de trabajadores,
sobre todo campesinos, otros autores

como el diplomatico mexicano Mauricio
Fresco sostuvieron que a México llegd la
emigracion espanola mas valiosa, “formada
por una brillante generacion de sabios, de
investigadores, de artistas, de profesores,
de hombres de empresa, de idealistas,

de filosofos, de obreros especializados”

(La emigracion republicana espanola: Una
victoria de México, Editores Asaciados,
México, 1950, p. 9). Carlos Martinez, en su
Cronica de una Emigracion [La cultura de los
republicanos espanoles de 1939], publicado
en 1959, sostiene también la idea de que
se traté de una emigracion de individuos
altamente calificados.
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[6] Algunos de ellos fueron artistas que, de
vez en cuando, realizaban alguna incursion
en el medio impreso. Este fue el caso de
José Bardasano, a quien debemos notables
carteles de guerra, o de su mujer, Juana
Francisca. Lo mismo sucede con Ramdn
Gaya, Enrique Climent y Castelao. En otros
casos, estamos hablando de artistas que
comenzaron a trabajar como disefadores

a su llegada a los paises de recepcion,
mientras mantenian en paralelo su trayectoria
artistica. Como ejemplo, puede citarse a
Miguel Prieto en México o a Luis Seoane

en Argentina. También encontramos
dibujantes, en un momento en el que disefio
grafico e ilustracion no se encontraban
claramente diferenciados. Asf, hay que
mencionar a Alloza, Bartoli y Salvador
Bartolozzi. Finalmente, tenemos a los que hoy
considerariamos disefiadores graficos: Josep
Renau, Federico Ribas, Espert, Mauricio
Amster y Mariano Rawicz.

Sibien sali6 de Espafia un buen niimero de artistas relevantes, en el campo de
lo que hoy definimos como diseno gréfico las bajas no fueron tan notables, posi-
blemente porque la militancia politica entre quienes trabajaban para un terreno
con una importante vertiente comercial no debié de ser ni tan extendida ni tan
manifiesta publicamente, como en otros campos de la cultura.

En la lista —-incompleta- de quienes, en los afios previos a la contienda y durante
la misma, tuvieron alguna relacién con la ilustracién y/o con lo que hoy entendemos
por disefio gréfico[6] y se vieron obligados a cruzar el Atldntico, hallamos a José
Alloza, Mauricio Amster, José Bardasano, Bartolf, Salvador Bartolozzi, Cabrero Arnal,
Alfonso Rodriguez Castelao, Enrique Climent, Ramén Martin Durbdn, José Espert,
Ramon Gaya, Hipoélito Hidalgo de Caviedes, Juan José Pedraza Blanco —que regresé a
Espafa en 1950-, Mariano Rawicz, Josep Renau, Rey Vila “Sim”, Federico Ribas ~que
se marcho a Argentina en 1936 y retorné en 1949 y Avel.lf Artis Gener “Tisner”.

Sirepasamos el listado, quizd lo mds evidente a primera vista es que el exilio
se produjo de forma mds notoria entre quienes durante la Guerra Civil espaiiola
mostraron una posicién inequivocamente activa en la propaganda del bando
republicano. Muchos de ellos se habfan destacado por su participacién en el
desarrollo de movimientos revolucionarios de izquierda, ya no sélo como artistas
sino como militantes politicamente significativos. Es el caso de Alloza -estable-
cido en Santo Domingo- y el de Bartolf —acogido primero por México y luego por
EE.UU.-, que junto a Carles Fontseré —exiliado en Francia-, Aluma y Helios Gémez
formd parte del Comité Revolucionario del Sindicato de Dibujantes Profesionales
(SDP), fundado unos meses antes del inicio de la contienda. El SDP, apenas estalla-
dala guerra, se puso en marcha en Barcelona para promover una labor de propa-
ganda al servicio de las masas populares.

Las razones del exilio de Josep Renau son, también, muy evidentes. Ademads
de una militancia comunista que no dejé nunca lugar a dudas, fue Director Ge-
neral de Bellas Artes hasta 1938 y, mds tarde, Director de Propaganda Grdfica del
Comisariado del Estado Mayor Central. Su actividad como uno de los promo-
tores del debate intelectual sobre la funcién social del arte y su aporte al disefio
gréfico de la guerra tampoco le hubieran permitido pasar inadvertido una vez
finalizada, pues a él se deben algunos de los mejores y mds significativos carte-
les de todo el conflicto armado.

Pero ¢cual fue la trayectoria de estos profesionales en los paises de asilo? Desde
luego, siguieron caminos diversos. Algunos se apartaron casi definitivamente del
disefio gréfico; otros, por el contrario, continuaron la trayectoria profesional em-
prendida antes de su forzada migracién o impulsaron su carrera en esta direccion.

Si hablamos ya de quienes podrfamos denominar disefiadores graficos en un
sentido contempordneo, y aunque vamos a dejar a un lado a un buen numero de
figuras de entre las ya mencionadas, hay que nombrar a Miguel Prieto (1907-
1956), a quien se considera el introductor del disefio moderno en las artes gra-
ficas mexicanas, capaz ademds de crear escuela por via de su discipulo Vicente
Rojo. Nacido en Almodévar del Campo (Ciudad Real), estudid en la Academia de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid y particip, junto a Federico Garcia Lor-
ca, en la fundacidon de La Barraca. Durante la Guerra Civil, combatid en el bando
republicano y, tras un periodo en un campo de concentracién francés, se marchd
en 1939 a México.

Alli, en 1940, asumi¢ el diseno y la direccién de arte de la revista Romance,
dirigida por el poeta Juan Rejano. Tiempo después —entre 1947 y 1954- lo encon-
tramos al frente de la Oficina Técnica de Ediciones del Instituto Nacional de Bellas



Artes (INBA)[71y del suplemento México en la Cultura, publicacién dirigida por el
pintor y tipdgrafo Fernando Benitez Prieto [ver mds en el capitulo “México” de
Maria Gonzdlez de Cossio].

Buen conocedor del lenguaje de las artes graficas y su tecnologfa, Prieto supo
imprimir eleganciay sencillez a las publicaciones para las que trabajo, pues
recurrio a tipografias cldsicas y a una impecable seleccion no sélo del color y las
imagenes sino, también, del papel.

Asentado también en México encontramos a Josep Renau (1907-1982), uno
de los grandes disenadores espafioles del siglo XX. Artista polifacético, antes de la
Guerra Civil ejercié como cartelista y diseflador grafico. Se movid entre el art decd

las vanguardias centroeuropeas, cuyas propuestas conocifa perfectamente, en
especial las del dadaismo berlinés y del constructivismo ruso.

En 1939 marché a México, donde trabajé con el prestigioso muralista David Al-
faro Siqueiros y reinicio su carrera como disefiador grafico. Tras un breve periodo
de estrecheces econémicas, logré alcanzar un nivel de vida aceptable gracias a sus
carteles de cine. En 1950 fundé y dirigié Estudio Imagen: Publicidad pldstica, cuya
actividad finalizé al marcharse a Berlin en 1958.

Segl’m Albert Forment,[8] pueden reconocerse tres etapas en la trayectoria
mexicana como disefiador de Renau: 1939-1946, en la que dominan las portadas
para la revista marxista Futuro y los carteles politicos; 1946-1950, tramo en el que
se dedica a la pintura mural y al cartelismo publicitario, y 1950-1957, perfodo de
protagonismo de Estudio Imagen, en el que ademds inicia la serie de fotomontajes
The American Way of Life, que no acabar{a hasta llegar a Alemania.

El exilio condujo a Mauricio Amster (1907-1980) y @ Mariano Rawicz a Chile.
Respecto al primero, nacié en Lvov (Polonia) pero se formo en comunicacion grafica,
tipograffa y disefio de ediciones en la Academia de Artes Aplicadas Reinmann de
Berlin. Su trayectoria profesional como disefiador comenzo en 1930 en Madrid, en
un momento de cambio para el mundo de la edicién. Conocedor de las innova-
ciones de la industria alemana, as{ como de los planteamientos estéticos de las
vanguardias, pronto logré hacerse un hueco en el disefio editorial espafiol. Le
aportara un novedoso repertorio gréfico basado en el valor de la tipografia pero,
también, de la imagen fotogréfica, el collage y las ilustraciones de linea clara, ele-
mentos todos ellos con los que consigue un impacto visual que, de alguna mane-
ra, podria considerarse una traslacién de los recursos del cartel al libro, siguiendo
una estética muy utilizada en las editoriales de la izquierda centroeuropea.

Una buena parte de la labor de Amster se realizé para las editoriales Cenity
Hoy; trabajé también para otras como Ulises, Dédalo, CIAP, Fénix y Revista de Occi-
dente, integradas todas ellas en la Agrupacién de Editores Espafioles, que aglutind
en 1934 a las empresas de edicion interesadas en la innovacidn literaria y estética.

Durante la Guerra Civil, trabajo para la causa republicana. Militante del PCE
(Partido Comunista Espafiol), fue el responsable del traslado de las obras del
Tesoro Artistico Nacional de Madrid a Valencia y en 1937 se convirti6 en director
de publicaciones del Ministerio de Instruccién Publica.

En 1939, tras un breve periodo en Francia y gracias a las gestiones de Pablo
Neruda, marché a Santiago de Chile, donde residié hasta 1980, afio de su falleci-
miento. Apenas lleg6, se encargé de la diagramacion de la revista Qué Hubo, cuya
composicion sufrié una auténtica revolucion. A partir de 1940 fue director de arte
de la empresa editora Zig-Zag, mientras colaboraba con las editoriales Nacimiento,
Editorial del Pacifico y Universitaria (en ésta, ya a comienzos de los afios cincuenta).
Asimismo, fundé junto a Arturo Soria la editorial Cruz del Sur, trabajé para diversas
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[7] Al frente del INBA se encontraba
Fernando Gamboa, reconocido musedgrafo,
que otorgo al disefia grafico un papel
destacado dentro de la filosoffa de la
institucion.

[8] Forment, A, Josep Renau. Historia d'un
fotomuntador, Afers, Catarrosa-Barcelona,
1997.
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agencias de publicidad y fue director grafico de la revista Babel. En 1953, con Ernes-
to Montenegro fundd la Escuela de Periodismo de la Universidad de Chile, donde
impartid el curso de técnicas gréficas hasta finales de la década de 1970.

Actualmente se considera que Amster es uno de los disenadores cuyo aporte
fue fundamental para la renovacién del disefio grafico tanto en Espafia como en
Latinoamérica. A €l se deben, ademas, dos libros: Técnica Grdfica: Evolucion, proce-
dimientos y aplicaciones (1954) y Normas de Composicion: Guia para autores, editores
y tipografos (1969).

Mariano Rawicz (1908-1974) también nacid en Lvov (Polonia). Estudid en la
Academia de Bellas Artes de Cracovia y en la Academia de Artes Graficas de Leipzig
(Alemania). Por invitacién de un amigo madrilefio, hijo del duefio de una imprenta,
decidid trasladarse a Espafia, concretamente a Madrid, donde a partir de 1930 traba-
jo para las editoriales Hoy —hasta 1931~y Cenit, entre otras. En 1932 cred la revista
Viviendasy se encargo de su direccion gréfica. Era una publicacion mensual de arqui-
tectura y decoracidn, de la que se publicaron al menos 45 numeros, hasta 1936.

Expulsado de Espafa en 1934, tras haber sido detenido y encarcelado por sus
relaciones politicas con la URSS y el PCE, regres¢ a su ciudad natal y sigui6 traba-
jando para la revista Viviendas. En 1937 volvié a Espaina y se instalo en Valencia,
sede en aquellos momentos del gobierno republicano. Allf trabajé en la oficina de
prensa extranjera del Ministerio de Propaganda.

Finalizada la guerra, fue encarcelado y condenado a muerte, sentencia que no
se ejecutd. Hasta 1946 permanecio en la prisién de San Miguel de los Reyes de
Valencia. Un afio mds tarde, reclamado por Mauricio Amster, march¢ a Chile, pais
donde obtuvo la nacionalidad en 1956 y diseii¢ para editoriales y agencias de
publicidad. Alli fue, ademds, profesor de disefio grafico y tipografia en la Escuela
de Arte de Santiago.

En este breve repaso no podemos olvidarnos de la presencia en la Argentina
de Luis Seoane (1910-1974). Porteno de nacimiento, retorné con su familia a
Galicia en 1916. Graduado en Derecho en 1932, pero ya inmerso de pleno en la
actividad artistica que habia desarrollado mientras estudiaba, colaboré con las
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revistas Yunquey Universitarios realizando unas portadas muy cercanas a la pldstica
de la argentina Norah Borges y del uruguayo Rafael Barradas. En paralelo a estas
actividades, ilustré diversos libros que ponen de relieve su conocimiento del arte
mas avanzado de la época y colaboré con Ediciéns Noés, donde tomé contacto con
la préctica tipografica.
La Guerra Civil supuso el fin de la actividad de Seoane como disenador grafico
en Galicia y su partida a Buenos Aires. Allf conocié a dos figuras fundamentales
parala renovacion del disefio grafico argentino: el italiano Attilio Rossi y el aleman
Jacobo Hermelin, implicados en la renovacién del arte moderno y exiliados como
él, y con los que compartio el intento de “imprimir personalidad a los libros que
salian por vez primera en cantidad de las imprentas de Buenos Aires”.[9] [9] Seoane, Luis, “Breve cronica en relacion
Una buena parte de estos libros procederd, especialmente a partir de 1939, conmigo y las artes graficas”, en Luis
de un grupo de editores gallegos que, buscando un clima de libertad imposible gﬁﬁi?ﬁéjégﬁ SS(;[i\rteiaZéeH%g%S?l%g?
de encontrar en Espafa, se asentaron en México y la Argentina, principalmente. ' S
Con el objetivo comun de dignificar y divulgar la cultura gallega, crearon una
serie de empresas editoriales que, con el tiempo, dejaran su huella en la cultura
de los paises que las acogieron. En esa aventura editorial se embarcé Seoane. Asf,
disefié para Emecé, fundada por Mariano Medina del Rio y Alvaro de las Casas,
encargdndose de las marcas tipogréficas y del diseno de las colecciones Dorna,
Hdrreoy Buen Aire.
Finalizada su relacién con Emecé en 1944, cred con su amigo Arturo Cuadrado
la Editorial Nova. Desde ésta surgieron multiples colecciones dedicadas a los mds
variados temas, siempre impregnadas de la personalidad de Seoane. Paralela-
mente a la experiencia de Nova, fundé con Cuadrado y con Lorenzo Varela un
periédico quincenal, Correo Literario, que entre 1943y 1945 contd con escogidas
colaboraciones y un disefio al que prestd una considerable atencion. En 1947, cred
también con Arturo Cuadrado, Ediciones Botella al Mar. Para esta editorial disefid
libros exquisitos, de una gran modernidad, sencillez y belleza. Incansable, en 1957
cred la editorial Citania, que cuenta con cinco colecciones en las que el artista
volvi6 a demostrar su amor por la imprenta.

267

EXPOSICION DEL LIBRO
GALLEGO CONTEMPORANED

del 21 de Julio al 16 de Agosto de 1958
CENTRO LUCENSE DE Bs As

con la colaboracien d

BELGRANO 1841

Cubierta del 11
de Marfil, Bye
Luis Seoane :



268

[10] Fernandez Vargas, V., “Anélisis
cuantitativa”, en Historia general de la
emigracion espanola a Iberoamérica, vol. |,
op. cit., pp. 579-614.

Ademds de estas empresas que responden a proyectos propios, Seoane se
implicé en otras muchas, dirigidas por amigos o relacionadas con el nacionalism,
gallego en el exilio. Fue disefiador de cubiertas e ilustrador para Editorial Albor.
da, Ediciones Galicia, Editorial Follas Novas, Editorial Atlantida, Editorial Nés, Ag
Burgas, y otras aventuras mds efimeras como Alén Mar, Edicios Mifo, Editoria]
Celta. En todas ellas realiz6 una tarea impecable, que evidencia que conocia comq
pocos la historia del arte, la del libro y la de la imprenta. Paralelamente a toda est,
actividad como disenador de libros, pero directamente emparentada con ella, ¢]
artista llevd a cabo una importante, aunque no muy abundante, obra cartelistica.

En 1963, tras veinticuatro anos de exilio, regresé a Espafa, aunque no se
estableci6 de manera definitiva. Se abre asi un perfodo de encuentros con su tierry
gallega, que durard hasta su muerte en 1979.

Volviendo a los movimientos migratorios, entre 1947 y 1960 la emigracién
espafiola a Latinoamérica vivié un nuevo repunte. Como ha indicado Valentina
Ferndndez Vargas,[10] el saldo neto fue de 430.647 personas. Fue entonces —con-
cretamente en 1949- cuando arribé a México el jovencisimo Vicente Rojo (nacido
en 1932 en Barcelona), al que no nos referiremos en este texto pues aunque su orj-
gen es espanol, su formacién se da en territorio mexicano, de la mano de Miguel
Prieto. Si habria que destacar que Rojo es, sin duda, uno de los grandes disefado-
res mexicanos del siglo XX [ver mds en el capitulo “México” de Marfa Gonzadlez de
Cossio].

De un pais que emigra a un pais que acoge

Si ahora nos centramos en el impacto de los disefiadores latinoamericanos en
Espafia, desde hace aproximadamente tres décadas Espana ha pasado de ser un
lugar de emigracién a uno de recepcién, en coincidencia con la tendencia expe-
rimentada desde los afios sesenta por diversos paises latinoamericanos, como
por ejemplo la Argentina, Uruguay y Chile, en los que, a partir de ese momento,
se inicié un proceso de emigracién internacional. Respecto al tipo de poblacién
emigrante, hay que sefialar que estuvo integrada por personas con un nivel edu-




cativo elevado. Fue precisamente a partir de ese periodo cuando llegaron a Espaia
Ja mayoria de los profesionales que se han destacado al inicio de este texto: Carlos
Rolando, Franz Memelsdorff, “América” Sdnchez, Mario Eskenazi, Ricardo Rousse-
Jot, Norberto Chaves y Juan Gatti.

Antes de estas fechas y, en especial, durante los primeros treinta afios del siglo
xX, habian llegado a Espafa, aunque no para establecerse definitivamente, figuras
como Norah Borges, Vicente Huidobro y Barradas, cuya influencia, si bien indirec-
ta en el disefio gréfico, no puede pasar inadvertida por su ligazon con las publi-
caciones de vanguardia, en especial las revistas del ultraismo, que supusieron la
introduccion de un nuevo lenguaje en la gréfica espafiola.

Volviendo a los ultimos treinta afos del siglo XX y a los profesionales latinoa-
mericanos que se han mencionado, resulta especialmente significativo que todos
ellos procedan de la Argentina y que se hayan establecido en Barcelona; también,
]a notable incidencia que ha tenido su trabajo en el desarrollo del disefio grafico
espafiol, en un periodo de grandes cambios: el de la transicién democratica. A es-
tos disefiadores se deben algunas de las imdgenes mds emblemadticas del panora-
ma visual espafiol, el desarrollo de una metodologia de trabajo seguidora en gran
parte del international style y algunos aportes tedricos notables -los de Norberto
Chaves-, que han contribuido a la construccién del aun escaso panorama biblio-
grafico espafiol en materia de disefio grafico.

Estos valiosos aportes pueden explicarse por el nivel alcanzado por el disefio
argentino entre los aflos 1940y 1960, y la presencia de Tomds Maldonado, Alfredo
Hlito, José Rey Pastor, Leonardo Aizemberg, Tomds Gonda y Carlos Méndez Mos-
quera, por s6lo nombrar a algunos de los profesionales de la época.

Entre quienes se establecieron en Espafia a partir de los afios sesenta encontra-
mos a Carlos Rolando. Nacido en Rosario en 1933, estudié en la Facultad de Arqui-
tectura de la Universidad del Litoral, donde participé en diversos seminarios con
Richard Neutra, Misha Black, Timo Serpaneeva y Tapio Virkala. En 1967 dirigié el
drea de comunicacion visual de la empresa Agens y un afio mas tarde marché a
Europa para fijar su residencia en Barcelona.

ldentidad
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En la década del ‘70, y junto a Frank Memelsdorff, fundé R&M, una autén-
tica consultoria de disefio que llegd a tener hasta treinta empleados, nimero
considerable si nos atenemos al tamafio reducido de los estudios espafioles
de disefio gréfico. En este perfodo se inici6 su trabajo para grandes empresas
espafolas como Pegaso, Acenor, Roca Radiadores, Sevillana de Electricidad y
Astilleros Espafioles. Asimismo, disefi¢ para diversas instituciones: el Ministerig
de Administraciones Publicas, el Auditorio Nacional, la Bolsa de Barcelona, |3
Expo de Sevilla ‘92 y AENOR.

En 1985 se disolvié R&M y Rolando fundé CR Communications & Design
Services. Especializado en identidades corporativas, desde CR cred las de ARCO
e [IFEMA, entre otras. Entre sus trabajos mds conocidos, tal vez estd el realizado
para la empresa de calzado Camper, para la que disef6 la marca y desarrolld una
linea visual consistente.

Por su parte, Frank Memelsdorff ha aportado al panorama espanol la visién de]
gestor del disefio, figura que en Espafa todavia hoy sigue siendo practicamente
inexistente. Es autor de libros —Disefio: imagen & empresa, Identidad corporativa en
el sector publico, Identidad corporativa como factor de competitividad y el mas reciente
Redisefiar para un mundo en cambio- que aun son un referente para quienes desean
abordar cuestiones de identidad corporativa. Fue, junto a Carlos Rolando, uno de
los impulsores de una manera “profesional” de entenderla. Asi, durante la década
de 1980, promovid la realizacién de cursos, ciclos de conferencias y simposios,
con el objetivo de formar a los disefladores y empresarios espanoles y clarificar
las ideas con respecto a conceptos como los de marca, identidad corporativa e
imagen, por aquel entonces confusos y practicamente desconocidos.

En 1965 se establecid, también en Barcelona, Juan Carlos Pérez Sanchez (“Amé-
rica” Sdnchez, Buenos Aires, 1939). De formacidn autodidacta, su aprendizaje

* estuvo marcado por las ensefianzas de la Escuela Suiza, a las que accedi a través
s c o e del libro de Josef Miiller-Brockmann The Graphic Artist and his Design Problems; por

® un curso impartido por Héctor Cartier y por la experiencia profesional adquirida

en Agens. Prcticamente desde su llegada a la ciudad condal ha compatibilizado
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gu trabajo como disefiador con la docencia en la Escola Eina, donde empez6 a
jmpartir clases en 1967.

pintor y fotégrafo, en su larga trayectoria profesional podemos encontrar obras
tan emblemadticas como los logotipos de Barcelona ‘92, el del Centenario del
fatbol Club Barcelona, el de la tienda Vingon y el del Museo Picasso, asi como las
lineas graficas de instituciones como el Teatro Nacional de Catalufiay el Ayunta-
miento de Barcelona. Entre sus trabajos mds anonimos y al mismo tiempo mds
vistos por los ciudadanos, tenemos el tratamiento grafico de los taxis de Barcelo-
na. Uno de los mds recientes es el libro Barcelona Grdfica, todo un bestseller, en el
que se recogen mas de 1.800 fotografias que sacan del anonimato la obra de los
grafistas espontdneos -rotuladores, herreros, etc.—, que configuran buena parte
del patrimonio gréfico popular de la ciudad de Barcelona.

En la década de 1970, se instalaron en la capital condal otros dos disefiadores
argentinos: Mario Eskenazi (Buenos Aires, 1945) y Ricardo Rousselot (Chaco,
1936). El primero, arquitecto, lleg6 a Espafa en 1971 e inici6 su labor docente en
la Escuela de Arquitectura de Las Palmas de Gran Canaria (1973-74). En 1975 se
trasladd a Barcelona, impartio clases en la Escola Eina y disefid para diversas em-

resas, como la Banca Catalana. Gran diseflador editorial, entre sus trabajos pue-
den destacarse la identidad corporativa del Festival de Teatre Grec, la del Grupo
Banco Sabadell, 1a de los Servicios de Limpieza y Mantenimiento del Ayuntamien-
to de Barcelona, asi como —en colaboracién con Summa- la de Pans & Company.

Por lo que se refiere a Ricardo Rousselot, se formo en EE.UU. y trabajo en este
pais durante la década de 1960. A comienzos de la década siguiente regres6 a la
Argentina, pero emigré en 1975 y se establecid definitivamente en Barcelona.
Profundamente interesado por la letra, tanto en sus formas caligrafica como ti-
pogréfica, a él se deben simbolos tan conocidos como el de Tabacalera Espafiola.
Actualmente, desde su estudio Rousselot Group continta trabajando en el campo
del envase y embalaje.

Para finalizar, dentro del grupo argentino habria que mencionar a Norberto
Chaves, asesor en disefio, imagen y comunicacién, y autor, entre otros muchos,
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del libro La identidad corporativa (Editorial Gustavo Gili, 1988), que todavia hoy si.
gue formando parte de las bibliotecas de la mayorfa de los disefiadores espafioleg.

En la década del ‘80, coincidiendo con otra ola migratoria -la denominada
“crisis de la deuda”-, se establecié en Madrid, procedente de Nueva York, Juan
Gatti (Buenos Aires, 1950). Cinco afios mds tarde, abrié su propio estudio y trabajé
como disenador grdfico, director de arte y fotégrafo para prestigiosos disenado-
res de moda como, por ejemplo, Sybilla, Clhoe, Karl Lagerfeld, Jesus del Pozo,
Loewe, Martine Sitbon y Elena Benarroch. Sin embargo, el reconocimiento le llegg
de manos del cine. A partir de 1988 se encargo de los carteles de las peliculas de
Pedro Almodévar “Mujeres al borde de un ataque de nervios”, “Atame”, “Tacones
Lejanos”, “La mala educacién” y “Hable con ella”. Ha colaborado, ademas, con
otros cineastas: Fernando Trueba, Alex de la Iglesia, Gerardo Veray Manuel Gémeg
Pereira. Su obra se ha destacado siempre por la gran personalidad que imprime a
todo cuanto disefa.

Las ultimas dos décadas del siglo XX y los comienzos del siglo XXI son
también momentos de acogida. Dispersos por toda Espana, pero especialmente
concentrados en Barcelona y Madrid, los disefiadores graficos latinoamericanos
constituyen un importante nucleo de profesionales, cuya proximidad nos impide
ahora juzgar cudl serd su aporte al disefio gréfico espafiol. Nombres como los del
mexicano Eric Olivares, los argentinos Eduardo Manso, Paula Seré, Meri lannuzzi
y Herndn Ordonez, entre otros, tienen todavia muchas cosas que decir. A ellas, sin
duda, tendremos que estar atentos, conscientes de que ya no es posible construir
una historia del disefio sin tener en cuenta las mutuas influencias.
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